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AYLIK DERGİ

sAnsAT
DERGİt=EFıİ

Aşağıdaki konuşma Dojan Hızlan, Tev_
İik Çavdar, ze]mep orat ve Aİmet
Say'ın cağtrlı olduğu «Türkiye'de Sa-
nat Dergileri» koüulu aeık otufumda
A. say'ın yaptığı konüşmanm özetidir.

So,,ıEili aıkadaşlaı, dostlar,
<lliirtiye Yazılan» dergi§i aalrna say-

g aı sunarım.

Koııuşmaına üi krsa alıntryla baş_
larİıak rstlyonDn. ljırmcrsü, Nadir Na-
dild€n. 19 Ekim 1980 taİiüli cuİnİıu_
riyet'üen aldrİİı.

(Yiiksglr tir6jü Tihk basııı bugiiı,
b;ir tgk istisnası ile büyiii holdingler_
le iç - içe)eşmiş, sermayenin denetimi
altına giİmiş durumdadır.>

iÇiniisi ise, Mehmed Kemal'in ya-
]rıİ,ilalda çıı<an bir fikı:a yazısırldan.
Belki çoğutrDuz antrrısaıız bu sözleri,
ama ben burada al,rıen yinelemekte
ya!:ar gt riiy9İü]tır.

Şiii|yle diyoı Mehmed Kemal 9 ocak
1981 t9rih]i fıJrrasmın bir yeriıde:

«serınayeci basın yarı geliı ku,rrı-
luşlan i.le a]abildiğine ge]işmiştir. (...İ
seIdayeci basım saıat ve ede,lıiyat
da,llaruıa da el atm§tıİ. Bu da]ı de-
n€tlemdk ve giidiimiinde ıutmak için
kend]ine yatkın yazaİ ve Qizeüleri de
bu]abjllmdktedir. IRiylece yeni biı dö-
nome i[a}ıa gili}oİuz.»

Bu irki k]§a alııtı, kendi alanlarm-
da geınçdkben yetkili 5aydrğımız lıalem
sİiplerinin v]afg armı içeriyor. Birin-
ctsi üzeriİlde dunğıaya geİek yok saDr-
yorum. Yülrselr ürajlı başının biiyiü
sermay€ ile iç-iP olduğunu. bu ba-

<<arıkara»> r()manl
bedreddin şorıınıı
prof. üekin: bir örnek
türk resim eleştirisi
yaza,ıı dÜşÜnÜrken
sen kadınııır
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sın organlafını dioğrııldan doğruya hol-
dinglerin yönettiğini içinıizde bilme-
yeıı yolrjtur.

Mehmed kemallirı çok özet biçirıı-
de verdiği yaııglyı ise ele alıp incele-
ıııiek ıgbre[ıiyor. Çifuı,'kü bu sözlıerin
mad,cli gerdl<çeleri var,drr. Yan,i, <<ser-

mayeci basrn, sarıat ve eclebi,yat dalla-
larrna da el atmış,trr. Bu da]r denğt-
leındk ııe güdümiiııde tutrrıak için...»
diye ba$ayan sözier, şu and,a aramlz-
da mensuplarr da buiunan kimi deı,-
gilerin yayırı }ı€ırşaınııla başla-rnasrndan
Iıayna[<lanrnış görtirrmelıtedir. B[l,indi-

ği gil}ıi, bu dergiler, «Milliyet Sanat>>,

«Giis.teri» ve <<Sanat O]ay»> ,dergileridtr.

I(orıurnuz <<Tülkiyetde Sanat Der-
gileri>> olduğuna göı,e, son birkaç ay-
da,rı beri biiııük senmayenin desteğin-
de çıkartıl,an bu üç sanat dergisirıin
varlığı, Türılrjiye''de dergici_liğirı boyut-
Lannı değiştirdiği kadar, konumuzun
lıonıımurrıı d,a ister isternez de#§tiT-
rnektedir.

Önce şu gerpği sa,ptayalım : Adı
geçen bu dergilerin üçü de, basü<ı tek-
niğine (1ki tirajları,run yüksekli#rıi de
bel,irler). dağıtım olanaklarına, kiüle-
lere duyurabilmek arrıacı5zla uygula-
dılldarı rdkllam yöıntemlerine, kullıarı-
dd]r]nrı profesyonel hadı,o]ara bakılrr-
sa, biiırük s€rmaye tarafırldan glkar-
üflhoaküa, ya da büyük sermaye deste-

ğirıde çıılıaııtıtrmaktajdlrlrar. Bilindiğıi gi-

bi, teleVizyon ei<ranrrrda gösterilen relk,-

lamtrar 1 Ocalİ rgal furihirıden başla-
yaralk saniyesi on bin liradrr ve TRT
on saniye{den az reklam ka,bul etmeırne-

ndktedir. Bu ,bir gö§tergedir. Mill,iye,t
Sana,t, GöSteııi ve Sanat Olayı, yüz
ibiııierce iirayı her sayr sa,dece rekla[,n
yaprrıak iÇin harcayabiidiğine göıre,

olay, srrıadan ıbir dergtCilik olayını çrik
aşm§tır ve bu tür dergiler belüi lri
serma5ıe des]teğirı:de yayımtranmaktaldır.

Bu dergiierin büyiiJ< sermayeyi ge-

rdlıtiılüğini bağka gö§tergeleı"le de a-
çıllıl,aı:rır6lıu1 burada za;a;,arı yitirmek ol-
duğurııı §anlIyoru(n, Ol,ay ortatiadır,
hiç ]ııı§ku duyımadan saptayabiliriz ki,
«bibıitk serma5/e, sanat ve edebiyat
dallarına da el atmışirr. Bu dalr de-

ndtlerrıdlr,,güdiimlernek idteğndedir.»

;Sermayenirı sanat -,edebiyat dalırıa
el atnrasl u^e degrıektir? Bu sorırnıın
tek ve ya,lın bir yanltı vardlr: §anat
iiriirti.i, edCbiryat tiriiı_rıü de artü me-

ta'laşnoş alemelıfir. Yaııi, edebi,yat
iiıiiııiiııiiıı db artık bir pazarı var de-
me]ntir. «Sangt için sanat» a&ımr, a,r-

fuüı «p.rıa için sanat» akıını durumu-
ng gelınfr§ demglıtir. «Heıı ş,gyirı para
ilıo alııııp satıl]ilığr bir gağda, sanatrn
ita saüm aiınarı bir nesne,hallne gel-

mesinde şaşıtraca{ı ne var?» (1)

§orun ıböyle konttuğurıdo, meta'[hş-
mış bıılıınan eilebiyat ilergiciliğ,inlrı
öziiıılii ve biıgöımirı[ bel,irle.y,erı lçur,illar
hütü!ıü, hapita[ist sistedirı kurallar bti-
tiniiıde:rr ;ba§ka şey değiildir ve ola-

onaa. KaPiıtalizmi,rı başlıca belirleyiici
kııralı ise k6r m,ailidirnjiıza§y,o,nudur.

<<Ilapitaüieuzıtıı k6r nantrğı, her türlü
şeyıin (ımal, erıdJ., §üatii vb.) k6r ama-
cryla alınıp saıtıjlmasını gerektirir. Eiiy-
le bin to$uıııda doğaldır ki biltm, sa-
nat, eğitim vb. cibi kiilti.ir iirünleri de
bu bağliaırıın dışıııda kalamaz. Bııgün
tdkei:ler, bijlli,m ve tekrıo]ojirıiıı rnal,
ffizııet ve pııoFa,gaııdja üretrnektdki
m6&sümum eildnl,iklerini kestirim,leyip,
billm aileıniorı ve tğkılolojiyi tekelte-
rine alınışl,aırclır.» (2)

,§anat ve €dhJbiı}ralt üriinlerinin de,

tdheltrepe5ıe yiiııelük sermayeci basrn
taaıafıodan cleneüin altına aiırımaya-
oağııırn giiııencesi var mıdır ? Brıgiiıı,
§aıEJt edeibiDıat alanınıdla, yetık,inli,ğtrıi

taıııtlaınş olan aıdradhşlarb yöndtimi
ve d,tılhıyıslyla güveoıcesirıdeüi derıgiile-
liıı, 1,u,rıoı kiırıleriıı eliııe geçeceği ve
!ıa$l g:üdümıleneceği be]ii m,idir?

AıOıadaışiar, bura,ila önernlt bir nok-
ta üzerinde durırnalışnz : Bizce sorıın,
semoa,5ıenİıı çııkarttığı dergiÜeri kim-
l,er6rı yöııddtiği değl'dir. Bu yönetrnen
aıikailJaşIar (evet özel,Iikle Üil<,ü Taıner
ve Doğ,an llızlıan dmtlarmızı ka§tıadi-
yoı:uım), ollar,. bİnim söylediklerirni
eo az .ben5m kald]ar bilebilıeoek k,işiler_
dir; dü§iinoade, yaıatıda kend,ilerini 5n[-
lardan bert ıtanıltlamıçıl,ar,dır; bir sanr&t

ğddbİyat dengis,İni giizdce yönetdbi|ıir_
}eı. Amia sonun ]bu değıil,dit. Kişiler ve
haıdno,lar değildJir. Asıl sonun, seı:ma5ıe
taıafından çılliartılaıı §anat - edebtyıat
deı,.gileriııin nasıl güüiimierımek ao-
ru,ıocla o]ıduğu ve bu güdiiınlenişin bel-
li bir sii,reç içiııde kazarıdığ sisteıııatilk
özdür. Yotene&li hadrola.r, ileri insan-
blklbaıı yanıa olan kadı,otrar, diyelfi,rn

ki en azıııdboı buıjuva hiiıınanizınin-
deoı yaııa olıan kişl ııe lradrolar, se,r-
ma|zerıiıı gBiindiğf, bu sisternatiğin ya.
salaııııa karşı gılkartarsa, k,ısa za,ıngıı-

da tasfi,ye olıırlar. Tatiii ki direrıirler_
se tasfi§re olurlar; eğer direnmgzleıse,
doğrudarr doürııya sernıayenin bu alan-
daki temsiloileri durumunu düşüp, ü'iiırn

i],eri - irısa,rıcıl özeltri{rlerirıi yitiriri,er.

Orıı.ın j,çin biz bwada kişileri ve
ka]drolarr bir yana koyup, soru]nuıı
özü üzerirılde durmalk aorundayız. I(o-
nu},u kişiselliğe irldirgeınok, soruııu
saptırrrıak anlarnına gel,me{ktedir; bu
cdk açık.

Nedir m-amalcı gis,ternde sanat -

eddbişıat ol,ayırıın özü ?

Seıvrıayenin gözünde, bir sanat ya-
pıtı neye göre, hangi ölçül'ere göre
<<güzel» ve «olağaniistü>> otraı,ak değer-
lerr]ürileceüıtir? Si§rteme ğöre, «Bi1 iıı-
sanın, bir ruar.z;ara resminin, bir ınü-
zik parçasrnın <<feı4<alöde» olarak, de-

ğerlerıcliiii]imesi de, bu gibi ,şeylerin be-
iir}i özeliillılerine göre değil, piyasa
başaı,rsrna, rnaiiyeüiıe, en son merail<-

larla llişlrili olup ol,rıiadı.ğına, ybzıili-

ğine, gdtineceği <<neşe» ve dirılgn,djrme
özelli,k]erirre göre yapılır». (3)

şın.fudi düşiirıelim : Böyle öze]lilı]ere
göı.e bigirüerlrrı]iş ol'arr bir yapıtın «ya-
ratı» ile, gerçdk <<sanat>> ile uzakt^an

ya,kından ilişkisi olaibilir mi ? Bu özel-
l'iıldlere göre yapr]tmı hazı,rlauuş oIan
sözde sanaüçı, hailülra olan bağını çdk-
tan kopartmış deıııelıtir. Jean Freville
bu sözde sanatçılar içın şuntrarı söy-
liıyor :

«§özüm ona, key.fine göre yazmoJk-

ta ve reşmgfunekte özgür olduğunu
bi]]diren §anatçı, gerçeldte pazar ign
yazmaya ve resmüetmeye başlar. Ya-
rattrğı, eser, zorunlu rn,al]a:,darr daha
güç satılabilen ,bir rneta haline gelir.
Artilı sarıatçrnrn, tuvalleri süpeikiilas-
yon eş}ra§l sayan tablo satıcısınr, kita_
ba eczacı.bkila iigili bir üriim, bir ilaç
giıbi bakan yayııılcDrl, her çeşit o,ri-
jina,lüğin ve sanatsal dewrimciliğin
düşmanr olan (...; mügteri$/i m€fıımıın
ebmesi gere[<'ir. Böylece, paranın özgi.it,-

lük anlamrna geildiği ve kişirye egemerr-
I]i[r, sağtladğı bir toplum]<tra yaşamak

1çin düşi.irıoe üı.etiiisi (,yani sanat ada-
mı), köleleşmdk zorurıda kalır.» (4)

Frgı'ille, hiy'kaç cilınüe ileride, sis-
ternirr sanata sırt çeviı.d]iğini belirttiık-
ten §onı:a, konutnuz açrsrndan şu ctan

alıcr oümtreşf de ekliyor :

Sisterne ,karşı <<sanatçrnın her
baş kandırmasr, - tkapita,liznirr hayati

(Devamı 35. Sayfada)
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inceleme

Ş"yh Bedreddin Sorun, (l)

Cemi! Yener

Bu İncelemenin Ereği ve Yöntemi Üzerine

Varidit adlı çevirim 1970 te basılmıştı.(1) Çevi-
rjnin başuıa, Şey[ı tsedreddin ve Varidat'r üzerine

ufak 'bir incelene eklemiştim. Biidiği,me güre, 1970

terr hu yana, tarihsel ve toplumsal 'korıuları içeren ya-

yrmlarda yer alan Şeytı Bedreddin'le ilgili ibölümlerle,

çeşitli, dergi ve gazetelerde çıkan yazrlar dışında, doğ-

rudan dofouya §eyh Bedreddi,'i konu ed.inen aşafl-
daki iıceleme yapıtlan yayımlanilr :

1. Necdet Kuıdakul, Bütün yönleriyle Bedred-

diı, tstanhul , 7977

2. Nedim Gürsel, Şeyh Bedreddin Destanr Üze-

rine, fut. 1978 (Nazıim llikmet'in Destanı'nı yorumla_

ma ve inceleme;

3. Vecihi Timuroğlu, Varidat, An,kara, 1979

4. İsınet Zeki Eyiiboğlu, Şeyh Bedrecldin ve Va-

ridat, İstanıbul. 198O

Gerek bu yapıtlarda, gerekse daiıa önce yayım-

larınrş olan incelemelerde, Şeytı tsedreiltlin'in yaşantr-

sı, eylemi ve ,düşiinceler; üzerine, ibilbirine koşut, ya

da karşıt bir,çolı şeyler söylenrniş, yorumlar yapılmış,

Bunlarr lbütiirıüyle yinelemenin gerdkli olmadığr kanı-

smdayım, Ereğim, tsedreddin üzerine söylenenler ı'le,

kaynakların verileri arasında 0<arşılaştırmalar yapa-

ıak, sorunu ayduılatmaya katkıda,bulunmaktır,

Şeytı tsedreddin'in devrig,nci biı düşünür olduğu

söz göttirmez bir gerç,ekür, Devrimciyi, kendi çağında
yaı tutmada:ı ,anlatmaık için colk erdemli ve yi,ireftli

olınak gerekir. Bu tba,kımitao, tarihsel kaynakların Bed-

reddin üzerine veı.diği lbilglleri irrce eleyip sık dokuya-

ra]k ir,del,emek, tek bir kayna}tan gelen bilgiyi kuşl<u

ile karşılamak, ıbirlbirleri. iie iüşkisi olan kaynaiklar-

dan gelen lbilgi {benzeşııı.esine de pek güvenmerıelı ge-

",idk.

Dtkilemeler ve etkilenneler, çok kez bir|birine

yakın çağlar, ya da yöreler arasına özgüymüş gilbi dü-

şiiçıülür. Oysa,bilbiriyle hiıçbir yakınlığı huluımayan

çağlar ve yörelercte[<i toplum ,ol,gulan arasınd,a birçok

etkilerin lbulunduğu saptanmışı,tır. Çiinkü yüzyılların

bile siüp süpiirea,nediği inançlar, gelenek ve görene'k-

ler, çağları aşarak varlığnr sürdürürler, Dolayısıyla,

toplumsal olgulan inceler,{ken çağların ve çevrelerin

dar srnrrları iqinde döniip dolaşmak yetersizd,ir. Biıçok
toplum oğularının kökü, çcık uzaklarda, çağlar ve ü-
keler titesinde 'bulunaJbilir. Kimi kez de insan doğası-

nrn derinllklerirıde.

Tarihset ve toplumsal fbilgi kaynaklarında önem-

siz, uğraşımız olan konu ile üıiğbir itgisi yokmuş gilbi

gKiriiıen iıimi otgulara ve drırum],ara rastiar, üzerinde

durmadan ,geçeüz. Bu kaynakları birkaç kez gözden

geçirüğimizde, ibelleğ,mizile biril<en olgular ve durum-

lar yan yana gelir, Böylece, aralarında bir ilişki bu]ıı-

nup bul,unmaıdığı lbelirmeye başlar.

İıcelemede ülediğim yöntern, Şeyh Bedreddirı ile

çağı üzerinde bilgi veren sınrrlı kaynakları, özenle ve

d[one dörıe gözden geçirmek, a]ilığı,m notlarla, lbe]le-

ğiınde biriken,bilgiler,arasrnda n<anşılaştırmalar yapa-

rak bir sonuca varmaya galışmaktır.

Çalrşırıalarımda, Şeyh BedT eddin olayınm trriıni

Jönlerine ışlk tutan g:üçlü kanıtlar elde ettiğiııi sanı,

yorum. Bıınun, kesin sonuçlara vardığm savlarnası sa-

yrlmayacağını umarlm.

Şeyh Bedredüdin Önemi

Öltlmil üzerinden 56O yıi geçmesine karşın, Şeyh

Bedredün'in lkimi iMlgeler üıall<ları arasrnda anrları

]ıaşamakta, etlkileri sürmekte, insan, tcplum, Tanrı ve

doğa üzerine ileri sürdüğü görüşler ise lbilim ve düşü-

nü çevıelerince tartışma ve ince]eme konusu olagel-

me]rtedir.

Taritı ıboyunca zamarL zaınaı ve yer yer kovuş-

turmalara urlTayan Bedreddinciliğiı ve Bedreddiıcile-
rin inançlaır ve eylemleri üzerine ,acrk bir bilgi yok

elirnizde. Doğuş çağındaki rrası (kardkteri) bir yana,

güniimüzdeki Bedreddinciliğin lbile ne ölduğunu bilmi-
yoruz. Bu konuda yapılmrş bir incelerıeye de rastla,

madım. Ancak Eedreddinciliğin, Osmarrlr'dan ve O§,

manlı'y1 tarihi iboyıınca kıskıvrak bağlayıp, her tiirlü
gelişmesiıe engel olan medreseden çok aynmlı, çok
daıha hoşgörülü, iıısancıl ve dayanrşmalı ,bir dizge ol-

duğu kuşkusuzdur. Qün[<ü medrese ile ,hildbir ilişkisi
bulunmayan A]evi köylüler ve göçebeier arasında [be-

nimsenmiş ve yayılmıştır.

Medııese bağııazlığıııın tkatr [<uralları lgıncie dwi-
nen Osmanlı, tariihi iboyıınca her türlü yeniliğe, dola-
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yısıyla yeniliğin ka},İıağ1 olan düşüİ!üy€ ve felsefeye
karşı aomasrz dal,ranmlş, egemen olduğu yöİeleİde ye-
nİik kı,pırdaola]aİını kryasrya ezerek, altr yüzyrlr aş_
kuı egemenliğ süresince iilkesi.rri ibir ortaçağ karanlrğ
irçinde ü.aşatmlştıı. §eyh Bedıeddin'in önemi, bu yüz_

Jnlların karanlrğr içiilde tek tek ışık olmasııa dayanr-
yoİ.

&iz ve diişünü özgiiİlüğü olmadı,kça, araştııEa ,ve

iıceleııe de yapi]aD,1z- Bu yüzden, osmanlr'nın Tan-
ziloat'a değin geçen yiizyıllan lboJrıııca insan ve top_
ıu.İtr §orunla,n iizerine bİ düşiiıü yapıtı yazılamamEİtıf.

Tatih ve yaşaınca (tıiyogtafya) yazarlarr, yeı yer
Bedıeddin'e ve giriştiği devinime biikaç kıırama ve
kargrma (lanetleme) tiijrncesiyle değinip geçerler. Bun_
laıfr çoğu, öncellerinin (selefleıinin1 söyledi&lerini de-
ğişil< biçimlerde yinelemekten öteye gitmez. Bağıaz
biİ topltmun kalgıırradığı kişi, gerçek büyük olamaz
kanımca.

Bııııı:ıı]a bhlii<te yü4allar içinde, kotkı.ılu göıüşle_
ıiyle, yapmak isütediği devi,imden söz etmeden, Bed_
ıeddilı'i sayg ile anan sağdu},ırrı kimselel de yok de_
ğildb.

"l'anzimat ]a gelen slnırll düŞün özgür]üği de Bed-
redün'i ktnaha ve kargima geleneğini etkilememiş,
çağın tanrı]rnrş yazarları (Namık Kemal, A.hmet Mit-
hat Efeodi.. ı,ıb.) Bedreddin'den söz edefken, es}i sa-
ray tarih-9ileİiJriİı yolllarmı izlemişlerdir. Çijıkü Taı_
zimatç af da oedıese eğitimiyle yet§miş l<işilerdi.

§anıyorrl:n üi üllremizd,e Şeyh Bedİeddin övgiisü,
yerJrtizünde toplumcıı alımın hızlandığı 20. yy. da haş-
laİnış ve öücülüğünü [.lizancr Muıat Bey, Tarih-i Ebü'l_
Fa,İu]. adlı kita,tıııda yapmıştır (1909). Aİcak Murat
Bğyin ti\,ğibü de, öncekileriniıı y€rgileri gibi, rcyui ka_
nılardır. savlaEalar (iddiatar) kaırtlanmamlştE.

Yapitlatrnı ve tariüsel be]geleıi değerlendireıek,
tsedreddin üzerirre ilık ince]emeyi, Cumhuriyet döne-
minin diyaıet işleli başkanlaımdan Şerafeddin Yaltlıa-
ya yapmışttr. Şeyht, ağır bir dille kınalıp iıançsızlrkla
suçlaİmasma karşrİr, Yaltkaya onün yeteneğİni, geüiŞ
b gisini, fıkıh() aiaıındaki özgür göIüşlerini tveİ:
«Ilrı zat, heı ne olursa olsun en eç,ve] bir fa.kihtir (fı-
kıiıçıdır). [lem de yalnız mesaili hıfz ve nak] ve riı/a-
yet eden (soiuİlaİl ezberleyen, aktaİan ve anlatan)
alelade hiı falıih olıııa5ıup (......) sal,falan kendi şahsi_
yet-i fühi],Yesiyle (fıkrh ibi]giıi kişiliğiyle) dolduİmu§
tıir fakih-i müçtehittif(3)r(4) der. Şeyhin Jeylesof yö_
ni]nü ibelirtmek için de, M§ır'da i[<en yakın ilişki kur_
duğıı Şeyh Hüseyin Atılati'nin feylesof yaıadıItşll ol-
duğunu aDlatır ve: «Şeyh Bedreddin'e de zaten feyle-
sof olmayan ibir şeyh kAfi gelmez.» der. Agy. S. 13.

Yi,ne Yaltkayq İ§len J,Oesik]ğpedisi'nin Be&eddin
Simavi ııaddesiııde de tfugİi.lü siizler &u,llar-Drştrr Bed_
reddiı için: «aedİeddin'İn, zarnatıınııo aliııleri aıasın-
db p€& Eiımt az (seüi!ı) ıbü yer]i vanalrr.» «Dbrışsuud'i.ın

tıabası Musluhuddin Yavsi, Eursalr İsmail Hakkı, Şey-
hirt .kimi düşünceleİiİli beniİİ§eİ.», «ŞeJ4an ve melek
hakkıııdaki ,diişiinceieri oldukça ileridiı. Şeyhe göre
insanı E{aiık'a doğıu glijtiiren her şey melek ve rair-
mandrf (yaİg1la},ıcıdrr; ve a'ksine sürürı<leyen ve insa-
nın damaİlaİında dolaşaı şehvani (cirısel) kuwetler
i§e şe)itanüI.» Şeyh Bedı:odd,in'in, Camlu'l-Fıısuley.rı ad_
lr yapıtı için şöyle Lonuşü: <Bu eserinde de Şeıüı'in
tamaıİdyle kendi şahsiyetini aksettiIeı (......) seıJbest
diişiiıceleri vardr. Bazı aümler, şeyh'in hu eseİiİıi
hayli tenülrit etmiş olmalrla beraıber, tıiıçok noktalarda
da 3edreddin'iıı dçtiiratlarındaki (savlarındaki) isab€t-
leri (doğruluilan; alkışlamaktan tendilefiıri alamaınış-
lardr.»

Kanuni çağrn:rr ya§aoca yazan Taşlröprülüzade,
Şakayık-ı Numan!ryeadlr yapltında Bedreddin'in,
İian'da Timuı }atında yaprlan tıiümsel bit tattışma},a
katılaİdk biiyük bir tıasarı kazandlğını yazıyor. Ş. Yali-
kaya, İran'ıı tarir}ısel kaJ.nakları:ıın bu taıtışınadaı
söz ettikleıiıi, aıcajk Ber]reddin'in adrnı anmadülatnı
söyleyerek, ;bu §us]kunluğu İr,-an_osmao!ı rekatıetine
ibağlıyor. (Agy. S. 14)

Bir din adatnr ve i.iniveısite öğretim üy€6i olan
Ş. Yaltkaya'nıı, tarih il}oyunca dinsizlikle suçlaıııırş,
uçm.afü, tamüyu, Taırr isterrcini yokumsa"mış, iyelik
ortaklrğmı gerçekleştirdek igin girişinde ibulunmuş tıir
insan üzeıine daha öygülü konuşmasr beklenemezdi.
Top]um içindeki yeri ve siyasa] ürünü ancal< bu ka-
daıına elverirdi. Daha özgiir olsaydt Bedİeddin üzeİine
da]ha tath konuşacağı sezili],oı sanı:uD. Yaltkaya'nın,
Bedİeddin'j, övmesi i]ri ibd}ımdan değeılidit: Yattkaya,
§eyh'in in6lç1611. katşıdrr ve onurı yapıtlaTını ince-
l€f^ne giicü olan sayılı bilginlerden biridir.

Yiizr1,lla. bo},u Ş. Bedreddin'i kınayp yerenlerin
hemen hiğbiri, onuı geniş übi]gisini, büyük yeteneğini
küçüınseyememişlerdir.

Yaltkaya'dan bugiine değin Şeyh Bedıeddin üze-
rine tıiıderce sax,falık yalım yaprldı. Nazım riikınet'in
1935']erde yaylmlanan Simaıııa Kadısıoğlu Şeyh Bed-
reddin Destaıı ile Şeyh, sanat yaplütlanna da koııu ol_
maya başladı. Onhan Asena'nıı, Sivamnalı Şeyh 8ed-
reddin oyuıu 1968'letde büyiik ilgi €üjrmüştü,

(Devam edecek)

(1), c 'ı Yeneı, Varidağ Est. 1970 (Bu jİıcelemeile
Vaıidat'bn yap ao alııtılar bu yapıtüaıdır.)

(2)i Flkrü ' İrısan dawranışlarııı ve insan - topluırı üş_
kilerini Miisliimanlık kuıallarma göİe düz€nleyen
bilim dah.

( 3) Meıhoet Şerdettia, Sırnovna
Bedıeddin, i*. rg , s. 4b

Kadısı Oğlu Şeyh

(4) Müçtehit: Din üoausunda hir medıep kuİabileceL
iiküde rbilgili ve yetkili biJgin.
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Ankoro
linder Şenyapılı

İlhami Şoysal, bir görüşmemizde, <<geçmişe öz}eın

duymak yaşlaamanın lbelirtisictir» demişt1 bana, Doğ-

ruydu. Geçmişe ,özlem duymatk, ıgeçmişle öviinmek, ibu-

giirtiin sorunlarını çözrnüyor, tbrıgtinü ,değiştirmiyor,

«Zenginin parası, züğürdiin 1genesini yorar» demişler,

Geçmişteki haşarılarla öVijnmek, onlarr özleyerek ya-

kınmak da, lbir ,anlamda <<züğürt tesellisi» değil mi?"
Peki, geçmişe ibakmanın, geçmişe eğilmenin yarar-

lı hir ,yanı yok ,mu? Olmaz olur mu?! Gegmişi özle-

nek, ıgeçmişle ,övünüp aı,unmak haşka, <<geçmişi {bilip

anlamak>> ibadka. Geçmişle tiwiiııerılerin çoğu, genellik-

le, lkuru bir şişinmeyle yetinenler. Geçmişte olup ,bi-

terıleri sıralayanlar, srraladrklarrnın neden olup bittiği-

nii ileğerlerıdirııniyorlar, anlamaya yanaşmryorlar lbile,

Bu tutum i§e, «diin diindür, buğiin ibugündiir» felsefe-

siıniıı,temelini olrışturuyor.
Geçrııişte neler olup ,bitiiğinı anlayara[< bilrnek,

bugünü b,içirnlenilirme g:a|balarrna yön verir, Dolayısıy-

la, ıgeçmişi «geçrniş» diye gtirmemek, «işi bitmiş» diye

almama|k ıgerek. Dahasr, ıgegmiş1 anlamak, ibtıgünü an-

lamayı. da kolaylaştı,rır. Çiiıı]kü, çok yalınç biı, anlatrm-

la, {bugünler gegrTı"işin sonuc,udur.
Gegmiş {bu bilirıçle incelenanezse, elıbette ki, hiığbir

anlamı kalmaz. Ya da siyle dendbiür: Bu ,bilinç yoksa,

geçrnişle bağlar tümüyle koparür.
Tü:ıkiye'de §öz Jkonusu kopukluk yaşamln her ala-

nında ıgeçerli. Yazın alanında da. Oysa, geıçmişteki ya-
pıtların kimi, yaşanan günler,in [<aranlııkta kalmış yan-

larını ax/dırılatıcr rıitelik ve özel]ikler taşryo,r.

Yaikup Kail,ri'nin «Ankara»(*) adlı romaıu bıınlaıı,
dan ibiri.

Ki,rnileri, <<iitopilk» bir yaprt olduğu için <<Ankara»

nın önemiııi ıgiinden ıgiime yitindiğini söylüyorlarsa da,

«Aıılkara» önem,li ıbir yapıt.

Vurgulamalı mı ıbilrnem: «Ankara»nrn önemi, oku-
yanın anlatılanları haııgi ğöz}e diğerlenürdiğiııe bağım-
lı- 

*r *. {.

193o'dan 1939'un sonuna dek 53 Tütk romanı ya_

yımlandı. Bunlardan iiçü Yakup Kadri imzasınr taşı-
yor,du: 1932'cle «Yaban»ı 1934'te «Ankara», 1937'de

«Bir Siirgiiuı».

(") Yakup Kadri: ANKARA, AIiBA Kitapevi, }Iaki-

miyeti Milliye Maf,baası, Ankara 1934, 208 sayfa,

100 llıuruş.

Yalkup Kaldıi'njn cAnikara»dan önce yayımlanııış
9 yapıtı tlaiha vaı,ü. tsunla]ıdan ikisiı mataieler, ikisi
kiiçiik üıikAyeler, .beşi ise roıııaııdı. Romanları , içinde

"1 
ıçok sö/ü edileıı, üzerinde korıuşnılaıı, tartışılan 1932

yılıııda yayımlanan «Yalban» olmu§tur. <Yahaıı»dan he,

merı iki yrl sonra yayrmlanan ,«üAıkara» romanı üze-

rinde işe pek iturulmamıştır. Oyşa, «Ankara», hem fi,
zik§e] tbir yerl,eşi,min, &ıem de bir to,plurnun nasıl de,

ğıdtiğini anlatıııası dolayısı,yla ı«{belğe» niteliği ta§ı]ıaıı

öııemli hiıı yapıttır.
*t*

«Arı|kara» ıiiç böliiıncten ıoluşnuşfur. Birinci,b,i'lün,
de, Miüli Mücailele'ııiıı 1öneti,m met'kezi olarak seçil-

rniş küçük lbir Arıadolu kasalbası, 192,], Anlkara'", uıı,

latılına}ktadır. «Bazı milliyetçi gazeteler, Tiirk ınilleti,
nin kalbi Ankara'da çarpıyor; demekle cok dofru bir
vatuayı iiade etmiş oluIıorlardı. Bu 'bir edehiyat değnl,

bu bir mecaz değil, bu, aka ,ak, karaya kaıa demek
gibi reel bir ifade idi» (§. 11 - 12) o dörıentle, yani

İgZ1 yrl*dr. «Helo so,n zamanlar, ecnebi'işga|i altıııda
bir ,zmdan haline giren İstanbıılaa, bir kacş ııe kıır_

tuluş parolası gibi kıılaktan kıılağa fısıldaııan, her fı_

sıldanışta gözterde hir ümit ve intizar ışığ parlatan

ve bu gizliliği kendisine esrarlı bir cazibe veren An,
kara kelimesi, idea,I Ankaıa'nırı adı, zihninde zaten bir
hayal ülkesi olarak yaşyan ,'bu yeri Adeta bir ınasal

iktimi haline solırııııştu.» (§. 11) Bu [<adarla da bitmi"
yordıı. «Bı.dan başka, İ§tanhıd'da, Ankara'ya gidenin

ehemmiyeti o kadar 3rtıyor, o kadar artıyordu ki,
ödeta rııukaddes şeyter iırasma giriyordıı Kad,n veya

erLek, Ankaraya giden kiıııseler, İstanbollulara, milli
harelıet t<ahramanları mertebesine ermiş gibi gelilrer-

du.» (S. 12)
[viitli Mücatiele dtxıeminin ,Ankara'sı |bir efsane

yerle§nedir ,ama,, altı tiş'til rUlr l*iydiir, Gelenleri, yur-

dun döı:,t bir yanından ğiçenleri barın,dırmaik bir so,

rıuıduı. Yakup Kadri'nin ı,onarıındaki ibaş kahraman

Se]ma 'Hanımın &ocası, eşinıden önce Anlkara'ya gijçıet,

mhtir.
«Nazif, onsuz altı aydrr neleı ceküğini, ,anlattı, İtk

günler, Ta$ıan diye bir otelde yatıp kalkmıştr, Bu ote-

I;in her od,asında hiiihiııine yalbarıcı, enaz dört be§

mtişıteri vaııdı. Kirni §omyesi bir tıamak Eıihi saıkmış,

demiııi pas tutmuş ve hor parça§ı ayıı bir gıcırtı üo

§es tnllraran [<aryolıa[aıida, tHinnli yalın [<at yer yatafl<lıa_

rıntla... Boızı zaıaaıüaıı, [<oriıdor]arda da yaıtanlar gıii,

I
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riil'i.iruıtiş. Nazif, kaç defa hun]arın üStiinden atlıyarak
gidip gelmiş.

Tashan'dan sonra bir müddet bekir arkadaşların-
dan ibirinin evinde misafir olnıuş, falrat, bütiin işleriıi
kerı,disi görmek şaüiyle... SahatııIarı yüziinü yı]<ayabil-
mek için çeşmeden su taşırmrş, yatağuıı kendi topla-
yıp kerıü açarmış; çamaşırlarını ,çok defa kendi eliyle
yıjkadığı olrnuş. Daha sonra, büyülk taliüı... Bir yaüıudi
eviııde pansiyon ibu.lmuş. Karrsına :

- Ei]mezsin, deü; lbu, AnJ<ara'da yaşıyarı bir
adarn için nedemelrtir. Bir yahudi ,eırinde pansiyon..,
Aın[<ara'da lbıınun fevkinde lbir iHbal }ıatırdan rgeçmez.
(s. 13 - 14)

tsir «ya.Jbancı»yı evinde ibarındırmak, ancak azınlrk
ailelerin yapalbilecği lbir şey. ıÇünkü, Ankara'ya yeni
gelenleri yerli halk pek serrmeme,ktedir. Qiinkü, yeni
gelenler ,geleneksel Anadolu ,yaşamna aykırr tutum ve
daıvranışlar içersindeürler. VAld Nurettin V6-Nu şiyle
anlatıyor(1) :

l«...Anikara'nın sevimsizliği; (muazzam,bir yangın
felaketine uğradığından) lbenzersüdi. Aha]i bakımından
da zeytinyağla siike [<arışmazlığ... Şehir idare merlre.
zi hiline gelüğinden, iburaya memur]ar dolmuştu. So-
kaklarda her halleriyle yerli batrktan ayrrlıyorlardr.
Zeytinyağı gijbi üste çıkmak gayretindeydiler. Yerli
halk ise onlara siike rkadar ekşiyili.»

Yakup Kadri, «Aırkara» romanında bu ibağdaşmaz-
lığı, bu kültiir ayı.ımlaşmasrndan kayna,klanan karşıt-
lığı sı[ı sık dile gefirmi,ştir.

1921 Ankara'sı sokal<larrrıda manda sürüleri, lbiri-
birileriyle,itişerdk, söğüşe döğüşe lbiribirilerinin suratr_
na ıkalba lCiifürler ve iğrenç keliıneler savııran kimj ya-
nııı paJbuçlu, Jriıni takunyalı, kimi de büs,bütün yalın-
ayak çocııklar ve iistleri başları pejmürde bir takım
çıkı,nlı, euvailı, sepetli, lbo}ıçalı, birer gölge hüznüyle
duvar dipleriııden teker teker geçerek evlerine, sanki,
bir tehlil<eden kaçar ,gibj ,giriveren, ibirihirilerine rasla-
dıldarıııda selamlaşrnayan, aşnalık ve muhaJbbet etme-
yerı, her lbirinin öbüründen gizlemeğe çalıştığı bir ke-
deri, bir end.işesi var ğbi gelen adamlann dolaşhğı bir
yerleşmedir. (S. 23 -2q Bn takım dolambaçlı sokak-
üardan, tıiç dıısan eli ıdeğmemiş [<ır yollarırıdan, tepe-
Iıordeoı ,geç.erek Etliiı'e giditir. (S. 26) Cdbeci'den der-
h"&1 kıf başlar. (§. 49) Çarıkaya o kadar serindir ki,
dkşam tlstü dışarda pardesüsüz durulmaz. (§. 51)

i«Ankara'yı kiiqiiciik bir yer rni sarıdınız ? Sizi,,
dajba neıelere gkibiireceğim. Bu caddenin ucunda Dik-
nerı diye ,bir yer vardı,r, o kadar pitoresktir ki... Eiı
lbaşka giiuıde göle gideriz. Öıde[< avuna...» (§. 51;

(...)

diler üıçıii de bir hizalda iy€ınyana yürüyorlardı. Sel.
ma Hanım, iJıi erkeği,rı arasrnda idi. Böyte konuşarak
qpeyce gerıiş tbir ltıoş sa*ıayı geçtiler. Bir küçük tahta
k<iprü, ibir kıı yolu ı/e ibunun dönemecinde, hirdenlbire
yeşi,l |bir sırtuı, tatlr ve yumuşak çiagileri gtiriiıüyor.
BinJbaşı tla]lkı Eey:

- İşte Çaniaya... dedi.
Bunıı demesiyle atlaruı, iki tarafı yalbangülleriyle

bezeııııiş {bir herı<lek içine dalınası bir oldu. İri, ateşin

v€ sü yabangiiüeri... §elma Hanım:

- Ama.ıı, ııe giizel, ne ,giizel... diye hayl<ırdı.

Halkkı Bey:

- Ta yullıarıya ü<adar, şıo} hep txiylediı dedi.

- A, ıbu ibir yol mu?

- Ne zannebtinız xra?

- Beıı keııdi"miai, fbir ibağın hendeğ içinde san-
mşh,m.

,Gerçi ibu yol o kadar dardı ğ iki hayvan yanya-
na ancak sığrşalbiüyordu. (S. 52)

(...)

Deı,ken, lbir k'tlgüt kaıvalk korusunıın içiııe girdi.
ler. Bunun ortasından iııce ve lberrak bir su alu5ıordu.
Hakkı Eey huranın adını s<iyleü:

Vurguncunun paltosu

- Kavaklıdere - ve ila,ve etti - : İşte, Çanıtıava
bu ndktadan ibaşlar.

Hakikaten, üavaklar arasından,çılıılınoa topoğra-
fiya değişiyor, hatırı sayrhr lbir dik yokuş başIıyordu.
Eir tepeye ,doğru kıvrıla lkıırıla ,gıkan bu yokuşun üıer
iki tarafında ağaçlülı ibağlar vaıdır ve ibuılaruı orta-
sn-da çrtaları ,kırmrzıya hoyanmş, krrmızı peoııçereli,
kerpigten bağevleri, tıpkı tYİP ,oyuncaklarrnı andır,n
mi;mariıleriyle, siisleriyle ma ızar.aya kesıkin bir hrısrısi.
yet vermektedir. (üS. 53)

(...)
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Ve atını çevfuip aşağrya, ovaya haktı. Bir geniş
yayia parçası, ıbazı. yerde yeşilimsi, bazı yerde sanm-
tırak ve uidklara doğru mor renklerle dalga dalga aia-
hitdiğine uzanlyor, yayılıyordu.,. Giiz, ilk bakıştan iyti-
barerı lbu 'üoprak dalgalarını takip etmekten yorulur ve
yüreğe bir ağır guribet acısı ,çöker. Selma Ilanımda da
öyle oldu ve |başını Ankara'dan yana gevirdi.

An,kara, ltaş ve toprak yığırılarından yapılmış tıir
kabatastraü< Ehramı arrdırıyordu. Ve Etlik'ten görünüşü
gihi müte{heyyiç değildi. Selma }Ianım, yalıız yükse4<-

üğin verdiği lbir neşve iıçinde ldi ve aşağıda bulunma-
dığı,na ıeviııi_vordu.

Bir mücldet itaıha çılrtılar. Şimdi, Çankaya'nın en
yüksek .bir nolktasında idiler. tsiraz ötede bir kiiçük
yarrn ucunda, lıocaman ağaçlar arasrndan, kayalara
ya§lanımlş dört köşe hir taş bina ığözüküyordu. BirıJba-

şı Hakkı Bey atınr durdurdu ve eliyle o görülen bina-

1ı işaret ederek:

- İşte, Paşa'nrn gvi burası... dedi.
(...)
* Daftıa yeni naklettiler. Kira ile oturuyorlar,

dedi.

§elma ,i{anrm, ,bu binanın yanılbaşıııda bir küçiik
€v, onlın hiraz ötesinde bir ibüyük -cadır görüyordu.
Kocaman ibir ağacın diibiııde bir nefer nöbet bekliyor-
du. Derken, ,bir başka aslrer, çadrdaıı çrkrp taştan bi-
naya dofou yürüdü.

Selma Hanımın giizünde ıbu rnanzara, adeta, alle_
gorik lbir rnahiryet alı,yoldu, Öyle lıl yiiı:eğine ancail{

miiharek 61bideler öniiırıde üıissedilen bir huşu çöktii.
tsir ,müddet başrnı. öniine iğip ,daldı ve başınr tekrar
kaldırıp etrafına ıbaktığı vakit her yanı değişmiş ıbul-
du. Geııç kadın bütün Ankara',yı, şimdi, başka türlü
görüyordu.> (S. 53-5a;

İşte 1921 yılında .A,ııkara bk yleydi. Ama, bir ulu-
srın yaşamu-da yepyeni hir aşama5n sirrıgeliyordu, Ya-
zar, ka,hraman]a.rrndan birini, Birinci Bölümi.iıı sonuna
doğru şöyle konuşturur:

<<ilem d.e şanlr bir merhale. Doğrusu, bazen, başı-
trnrza çEken milli felaketi takÜs edeceğim geliyor. Eğer
hırjyle lbir felakete uğramamış olsaydık, ben, şimdi, ne-
fede ve rıe idim ? İStanibrıi',üııl herhangi bir mahalle,
sirıde, bir win içinde, hel}ıarıgı bir genç adam ki; giin-
delik hayatın kaygrları ve 3tiıHbale ait krsrr tasavvur-
lar içinde ibocalayıp durur. EIalibııki, şimdi, burada, va-
tanın bu yeni ıbiı, şeyle kaynryan göbeğinde, bütün bir
rni.lletin ıstıraıbiyle yaşıyan ve o ıstırabrn içinde pişen
|bir haihtiyarım. Her salbaih, uyanınca - inanrr mrsı-

77Lz - "Ankara',da ibuİııın,manrn şerefini duyaT ım. Buııa-

da, her sabaüı, benimle lbera]ber hir millet uyanlyor ve

kenıclisirri selamete ıgtitiirecek olan kalhramanın, lbaşr

ucunda, güiümseyerek ıdurduğunu ,görüyor. İlk defa

olarak, ömrümde ilk defa olarak, burada, kendi etion-

,den, ,kenü ikarrrmdan, kendi ,cot'herirnden bir cemaat

ibinde yaşadığımı tıissediyorum. Haydi canrm, burayr

Göksu'ya henzetmek tbir küfürdiir. Burası: 1921 de An-
kara'nrn yanı başrnda. akan bir ,dere kenarıdr. ],921

Anikarası. Hanıınefenü, dönt beş ,yıl sonra, bu 
'baSift

cümle, size, Kitalbımui<addes'ten bir ayet gibi ,gelecek,

İNcELEME

ve, buna karrşmrş olmal1 size, hayatınızıır ,yegane ıııa-
nası gilbi göriinecek.» (S. 68)

**lf

<<Ankaıa»rnrn İklnci nOltmtl, elma Hanr,mın, üç
pl sonra, Yenişehir'de, yeni bir evde, yeni bir koca-
nın yanl başında uyarımasryla başlar ve C\rımiıuriyetin
onlıncu yılına değirı uzanan bir d,önemin Ankara'srru
anldtır.

«Genç il<adın, iğözleı,ini her açrp kapayrşta, yatak
od]asınrn mu§lin ibridbiiz]]i rnustatil pe.ngerelerinde, lkü-
bik tavanrn yuvarlak halkalarına, içirıde yattığı g'i.il-

ıağacrndan ikaııyolarun hal ren]küi oilasına, kıı§tüyü, üpe[ı
yüzlü ı/oilgarlrna, bizo|be aynalr mu,tantan gardrobrırıa,
krııvaftizi.iıııe,ve kuva$öziiırı iist,iirrde duran billurdan,
gümüşten, halis ıbağaclan tuvalet takım]arrna bakara]<,
hakikatte tbir rüyadan uyanmış mı olduğuıra, yoksa,

asıl şiındi mi bir rüyaya daldığna karar veremi5ıordu.
Ve üç dört aydan beri, her sa{bah, ,bu, böyle oluyordu.»
(s. 80)

Arlkara, artık yeni Türkiye Cumhuıiyetinin baş,
kentidir. Ve hızla ıgenişiemekte, yayılmaktadır: :

<4Iele, Selma Hanrm iıçin, hu son 1nlların bir [<a-

sırgadarr hliç fankı ydküu. T,acettin mahall,egirldeıki edki
evlilik hayatından, Keçiören bağlarında ilk seviştikJe-
ri giinlerden, Çankaya'daki lbal aylarına ve oradan Ye-
nişetrir'de yaptırdrklarr bu Modern Koniorlu eve ka-
dar geçen vakaların tezliğini ancak bir sinema ıma,ki-

nesinin başdöndürücü hassasiyeti te§bit ectebilircti.» (S.

84 - 85)

üirzla gelişen Yenişehir'i yazar ştiyle gözlemleınek-
tedir :

<<Yeni,şehir'de büti.iı evler, san]ki bir benlik ve

ban,likçilik kalesi giibidir. Etraıfr bahçe duvarlarıyla çev,
ri]miş ve biriıbirinden enaz ]krrk e[i metre uzakta du-
ran hu evler, dışardan ibakan herharıgi lbir rnüşüi,t
gözüne her şeyden ewel bir egoisma yuvası şeklinde
göriinür. Belliür ki, ,burada ne bir cemaat, hatt6, ne
de bir maıhalle }ıayatr teessüs edebilmiştir. Her aile
kendi fildişi kulesi, içine çekilmiştir. Bu yüzden, Yeni-
şehir, daimi hir sessizlik ve rssrzlrk içindedir. Bahçe-
lerde bir tek gocuğun oynadığr ıgörülmez; pencerel,er-

den bir tek şarkı veya çalgr sesinin aksettiği işitilmez,
§okalklarda, gençliğe malısus ,bir neşve ve şetaret nü-
mayişine rasgelinmez. Yeniçehir',de,birçok nişan]ı]ar,

birçok yeni evliler vardrr. Fakat, ibunlar, nerelerde E:ö-

rüşürier, eğlenirler, oynaşrrlar, sevişirler, hiç belli de-

ğildir. tsurada, her.kes, o kadar kendi içine, tr<endi ka-
buğuna çekilmiştir, herkes birlbirinden öyle uzak ııe

çekingendir ki, ne bu evin rstırabından öbür evin, ne
bu aiienin şevk ve saadetinden öbür ailenin iıaberi
olurdu.

selma Hanını ibu sovuk atınosfer içirıde, Taceddirı
rnahallesindeki eski hayatrnr ve eski tanıdıLklarını &ıas-

retle aradığı zamaurJrat ,goktur.. Orada, hiç değiılse; bir
sefaiet ve azap orlaklığr vardr ve hayat, orada, daha
tuzlu hiJberli, daha karakterli, daha esaslı, daha insani
bir şeydi. Selma H. kendi ken*Le <<Orada, hattd rnan-

datrar bile dajha cana yaklndı.» derdi. Ve akşam üzeı-

B
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leri mektepten ikinen afacaı ınahalle qocuklarının yay-
gaİalarını tekİar du},İnak istetdi. (...)

Yeni "Aıkara, o eski Aııkara'nro lbir mütek6mil
şeLli olıcak lAzımgelmez miyü? O milli biirkAnıı kız-
gıı ateşinden lbu buzdan şehir maketi nasıı gkm§tı ?»
(s. 128 - 13o)

Yakup Kadıi, 'bu ıbuzdan §€hir maketirni de uzün
ua]n sılatİra}tadır:

«Yeni Aıkara başiltjndüriicü tit süratle jnkişaf
ediyordu. Taşha,ıııd öniinden samanpazarlna, samanpa-
zarı'ndaı Cebeci'ye, cebeci'den Yerıişelhiı'e Yeni§€hir'-
den (avaİlrdere'ye doğru uzanon sahalar üzelirrde,
apartmaılar, evle1 resmi binalar, sanki, yelden f§kt-
rrrcasıİıa yükseliyoİdu. Bunlaİın her biri yapann İıil-
gisrne ve yaptıraın zerkine göre bir ta,klm şekiller Ve
lenkler alınakla berabeı, dikkatli bb göz icin, hemen
hepsiıe ıbirden hA.lıim olan bii exotique mimari taı-zr-
nün srırttığr da aşikArdı. Mesela, Yenişehir'den Kavakh_
dere'ye doğru sıralanan villalar aıaslnala ku]esiz, sa-
çaksız ;bina]afa rasgelınemek mümkün değildi. Biritıi-
İindeİı öfnek alai ve baz]lan hep bir mimarın elinden
çlkmlş bulıııan ibu kuleli ve geniş sagaülr eıdel, etraf-
larrnt çeviıen hendek]erin oıtasmda kulunul,ustai bi-
İe. deİebeği şatosunu anahnyofdu.

Şehi,r içiıdeki, apartmanlarm, resmi binalaıııı ise
kadiırn Hint Racalaruırı saraylaıından hiç faJkı yoktu.
Bazılaır da, ogival peırceıeleıi, yeşil renkli yıldu ınu-
raİıbalı saçaklariyle obmanh definin mealrese ve .ima-
İethane bimaİisinin soysuz]aşm!ş bir devamr gi\ idi.

Lakin, bereket versiı ki, ilk 1dlaıın acemiliği ve
zevksizliği yüziinden meydan a]an bu cereyan, bilden-
üire yerini rnodern mimariye ıraktı. Vi],laların kulele-
ri yı,krlmağa, oglval peüceieler mııstatil olmağa ve ye-

şilli yaldızlı sa_eaklar ortadan J<alkmağa tıaşladr. tsir-
çok ıbinanın copheleri, sakalınr ]bıyığmı traş eden adam-
laİın Jrüzleri gj]bi değ'işiyor, düze]ip sadeleŞilyordu, Fa-
kaL bu İİlodeln zevki evlerın içine doğru sokuluİken
acayj:p bir tereddiye uğruyor, adeta ıokoko]aşıyordu.
Bir Macar sıı,acr, duvarları, ı§taırıpa na]rrşlaıla boya-
mak moda§ıİıı getirdi. Öbür taİaftan Beyoğlu mobil-
yacrlan, lbu dııvatiarrn est€tiğinden dÜa feci döşeme
tarzlariyle, ev]eıin icini Adeta üir kAbus havasrna tru-
ladür.

Öyle ki, u havada ya§ıyaılat, miydesi fazla do-
lu iken uy}uya yatmrş kimseleı gibi tüılü fena rüyala-
ra dalryorlaıdı. I{ele Murat Beyin kö§kü bu geşit evle_
.irı en ha].ret verici örneklerinden biriydi. onun için,
buraila, ne kerrdileri, ne misafir gelenler tıir an ferah
ve rahatlık duymulrcrlar, tohaf ibfu iç sıklnt§lna diişü-
yorlardı. Muİat Bey, İnüteİnadiyen oalalann şdklini \re

İerjgini,deği§tjİiyor, İnoıbilyalall, durmaksrzın yenili-
yoadu. Diilgeİ]eİ, doğrarnacılal, kaplamac ar, evin için.
den ]bir lahza eksik olmuyordu. Tam her şey ibiiip,
antik, Murat Bey biisbiitiiı yerleşit gibi oluı,ken, İs-
taııtıul'dan bir misafir veya Beılin'dğn biı ınühendis
geliyor, «Buııu üiiylo yapsaydrıız daha iyi olurdu. Şu
şdkil iburaya hiç ul,mamış.» di}noİ ve bu §öz, bütijİı
ev halkı için, üıaftalarca yeni ıbiı tedirginliğe ıııeydaı
oçıyordu.

O bizim olan dağlada
I(artıllara !ıuva
Aİtlaaa petek olrn
Eİ sallayan gökyiizüne
Giiıe$ ay6 yıldrzlara
Biıçr birer dokımaı
ve sesi
Kayalara ;ıaalaı
Toüornlı.ra
Patlayaa tor ıİcuHaİ8
Biiceülere L:ışlara yazılın
Biı seıı kaldm
Gitgiılo beıiııı olaı
ve ördükçe
KorLı!ıan çöriıı€rı
cüıit§ü
İıog seviocie uvuııtu
Ve heıı
ğpülıneğe yakıü dı!ıaü
Uyaıılıııı bi. s€dntik gibi
İçimi doldıınn
Bir sen kıldıı yilrcğfunde
Vuııılınarla!ı
Kuışoı yemiş gibi yışayın

tehmet l(ıyat

o

i,akin, Murat ,Beyirı ban1,osu bütii.n dille.e der_
taİtdl. Yataü odasınıı yanJbaşmila biİ biiyiık saıon 8e-
ntşliğinde olaı bu baıyo ye.deo tavaıına kadaİ naü
çiDilerle üaplr idi. Te&ıe§i, a5Dıı ı€ı]ge çalar somaüi
mormerdeıÜ. AJııı neırmeıdeı İaıvaboıuıı lrizota ay_
nala!ı ijyle bi,r td]ıtıfie yapılmıŞtı ti, baa;ıonuı nere-
§jJığ rgıtseİriz, hep keııdinid onun içiııde seJ,retıneniz
müıDlriiadü. Muıat Bey, üer sabaiı bu aııı.alanı içiı-
de, ğiibeğiaia ,ka4 santioıetre inüğni giizleriyle ölçe_
büyordu. Eerlin'den getlrttiği tiiılü tüıli.i Iniüsi)ıon vo
rıasaj iletleıin ve daha ]biı siiıü hi&oteıapii icatlaııJı
biriıi brakıp ibirini alılor, bu suıetle, çok defa öğlele,.
ro ikadaı .baıyoda kapaıııp kaldığ oluyordu.

Eviıı haııımlaıı, goluk Qocuk isq banyoaun Lapalı
kaplsı öaünde bir hayü ıbekledİİtetı sonra ya yiizle.i-
oi },ıkaİnaktaı vazgeçi},orla! ve yabut, Murat Beyıı
aünesi için yaptııdığ alatuika aırt€ganeıe"in ıtıuslulrla-
Ima iıbica edi5orlaıdr.

Murat Beyi4 afuesi, zatEn, bu ınuhteşem baıyo-
da.n tıir ,adım içeri atİnryor, ya &ayıp düşme&totı, ya
[<endini, her biııi el&tfil]de işlliyen o 6J:etieııe kağır-
maktan ve yaİıut da otomaük duşlaın aıl biı fı§kııçı
altında ıslaımaktan koıi<uyordu.

Başna b,iiyle bir şey gelınemiş de değildi, Bu
banyo in§tela§ionu olıırp jbittiülden sonra, o da bütiiıı ev

Kurşun Yemiş Gibi
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hal,Io gibi §e]rfine ikoşmuş \ıe hırada her ş,eyiıı neye
yaradığınr tetkik eiler,ken, üıi&meti.ııücudıınu bir tiirlü
aıılıyanaüğ yalaık cijbi ,bi, şe.yi kurcala,mağa başla-
mış ve bunuı tam ortasuıdan fşlıran bir su. zava|,lı

katlıouı n€fe§hi tılıanış*ı. Bu, Versaiile'deiki fıslriyeli
havuzları andıran übiı nutantan bide iili.

tsuııa muka]bll Muıatt Beyin şeıiki olan diğer ;biı

lrüt€ahhi,din eırinde tiyle lbir şaıik salonu vardı ki, bii-
ttiıı Yenişeüıir, hiç değilse hıııu görmek için, bir kere
oun ziyaretine &oşmuştu. Bu şark salonu aydınlığ,
reojkli ıbir tqıe camrnda,ıı alıyordu. Altı metre boyun-
da ve yetli mgtre eninde Uir aoem. [ıalı6ı, se«tef kak-
nalı bir dirfüie üçiinü ancak örtdbiliyordu.

tsu halın:n rerıgine ve na,kışlarına göre boyanınış
duvariar ayrıca tiirlii boytla ve her biri öbiiıiirıtlen
kıymotli ipefiiten seocadelerle kaplı idi. O1ma rafların
ve L$iigrelgrin içi ise, tbu şarllkirilikle hiç bb miinasş
|beti o!:nayan ve fakat her biri es,ki ıbİr aİleııin ınezadın-
nl". aIıııdrğr belli olan bir taıkım vazolar, bijblolar ve
çanafl<.larla bezenrmigti. §edif bicimiııde geniş ııe derin
karıeıpel,er, lıoltrık ve tabureler yeşil zemiıı üzerine sır-
ma i,şlemeli kumaşlaıla kaplanmıştı.

[,6ıkin, ıbütiin ibıınlar ibahsetmek istediğimiz salon-
da, nihayet, üıerlresin gvinde görüebilecek teferftiat,
tandır. Müteaiıhidin şark sal,onu, asıl, her görenin için-
de [bi,r ,defa uzanıp yatmal< afzıı§unu «luyd$u bir ne,vi
(tıliicle) ile tamaııı]anır. Eu Lıöcle salonun ta dilbindeki
girintirıin jıçine konulmuş geniş bir üvandan ve ıbu di-
vanııı etrafını çerçeveliyeıı acayip bir dekoııdan ibaret
olup, salonun Elbiir l<ısınlarından bir tiil perde iüe ay-
rılmıştrr. Üstü halr,l<çıl kuşları, geniş yapraklı sunebat-
lan ve bir takım isirn§iz üuzıl çiçeklerle işlenmi§ bu
firizii t'ü peınde arkasında o dekor Attelta feerii< ,bir n;a-
üıiyet alıııordu. Eir defa, lııiicleyi oliluğundan çok daüıa

deiin ,gtjsteri,ı,or, sonra da perspeküli ola:ı bir tablo
veya lbir tiyatro sa[ınesi hatrine sokuyordu. Hele, bu-
ıııın tam ortasırıda aşağya doğru sarkan ,büyii]< bir
eami kandili kendisine §onradaıı eklenoniş mozaik cam-
lariyle ya:ıdığr valrit, insanın rujhunu tatlı ve gizli hir
safahat hulyasının raşelerlyle ü,rpertiyorıclu. O vaıkit,

ğöze, dıvanın üstiindeki renk renk, boy boy ipekli [ruş-

fiiyü yastfkların her hiri ir sevgilinin göğsü giıbi y.ıı-

muşak, sıcak ve mı:nis ıgeliyordu.

Gerçi, EIa[ıkı Beylerde, ne Murat Beyin banyosun-
dan, ne de şerikinin şark salonııııdan e§er buluııma-
ıııakla heraber, gene her birinden tbir şey vardı. Orı-
lar da,. önce, saçaklı, kuleli ,bir evde oturmakta idiler.
Orrlar da, ,her ,aile gihi sonradan, modern'e doğru bir
istiiıale buhranrna müptelö oldular. HattA, Ilakkı Bey,
her (hususta olduğu giibi ev hususunda da herkesten
lbir paı,ça daha ileriye gidip, §leme, kiibiğin ilk örnek-
lerini gö§üerdi. Ktişeleri baştan {başa camlı, kapıları la-
kedeıı ve ta,vanlarr gizli ,eldktrik enstallasionlarma g:ö-

re oyuklu binaların piştarı Hakl<r Beyin evi oldu. Sel,-

ıııa lranımın kocası, bunctan gizli ıbir ifbihar duymak-
tadır. ilele Berlin'in veya Paris'in son ıııdbilya sergi
kataloğlarınitaki eşıya resi,nılerine giire döşenmiş oda-

laıını, salonlarını herkese ilk gtisterüğ giinlet, Adeta,

ba.y,ramlrktariyle sovineıı fbir çogıJk giübiydi. Birer dişçi

saıdalyasmı gnüran koltuklar, birer ameliyat nısa-
sına benziyen sedirler, ;bir otmdbil içi gihiJ kaıepe-
ler, sekiz ,böşeli masalar, eski zaüıire a,mharlaıuıdao
hiç farkı olmayan bti4eler, dreşuvaı,lar, ve niıhayet, b[i-
tiiıı lbunların üzerlerine serpilmiş cluraı bir takım aca-
yip, korkıınç ve i,}ıtil,açlı {bilblolaı; çıplak duvar, gplaık
yer... ve hepsinin iistiiıile sovıık bir klinik parıltrsr...»
(s. 1O8 - 111)

Anlatılantrar,dan vanlan yargı şudur: Cumhuriyetin
ilk yüarında A,ııkara tiiketiınin doruğıına
ulaştığı bir kenttir. Yeni inşa edilen konutlar üarınma
gereksinnes,ini gidernekten çok, sahibinin toplıınsal
konumunu (sosyal staüiisiinü; yüceltmek amacıyla ger-

çdkleştiniloııektediıı. Hiğbir §ey rahaü kolay yaşamak
iıçin deği], {gliistermek» içindt. ALşam üzerleri danslı,
ıbriçli çay partileri, sajbaf,ılara deik siiren «suvare>ler,
balolar düzenlenmekte, erkekler karrlarını,«&ıer kadın-
dan daıha güzel, daha süslü ve da]ha iytıiharda görrneilr

yegane emeli»ni (s. 89) g<jştermektedirler. «i(ıyafeü
deği,şfunirıden sonra mi,lli ilava Aileta txiyle bir ıııon_
denlik iddias1 şekliııe girınişti»r. «Bir awupalı gıbi gı-
yinip siislenrnek, ibir avrupalı gifbi dansetmek, bir av-
rııpalr giıbi yaşaylp eğlenmek ve hele bu id,dihtla avru-
palılar nezdinde, a.vrupalılar arasında muvaffak oL
ma& (...) büııiiilı ıbir zaf,er kazanmak si{bı mtihiJı gö-
riinüyordu.» (s. 89) Refalh düzeyi yiiicsetdilıçe «bir ta-
kım aristokratiik zgı,kler ve iytiyatlar» ediniliyordu.
Örneğn, Selma llanrının ikinci kocası, Milli Mücadele
kahramanlarındarr Ha,kkr Bey, <<Karısi5ıle kendi arası-
ıa bazı resmi ıkayıtlar koyımak, ona hitap ederiken
(siz; demek, ona ancdk, giyirıii olarak gkiriiımek ve
ekser davetlere |bir arada gitmemek, gi,dilen yerde da-
iına ayrılığı nuhafaza etmeılı gihi hareketlerle lbaşlı-
yan .bu kilbar üslüIbu, nihayet yatak odalarının ayrrl-
masiyle tamamlaıuıış fbulunuyordu». (§. 1n)
adap ve muaşeretine dair rıe kadar kitap» buluna]bi-
lirse alınıp okunuyor (s. 10O) ama, «bu yeılere ka-
ilar iğilip kadın eli öpmelerin, lbu konuşulan miitldet-

çıe şapkayı elde tutmalarln ve her vesile i]e ıeverans
yapmala.rın rre ka,dar aylırı bir ııezat<et o]duğu asıl
avrupalı enkeklerin hal ve tavrrlarr» (s. 99) g:ör,iililük-

ten sonradır ki, daıha iyi anlaşılryordu.

Büyii,kler, balolara çocu,klarrnr da getiriyorlar,
bunlXarın bir ta]ırm çığIıllilar kopaııar,alk ve biıbiiın]ıerini ko-
şarak ,kovalamaları karşısında ana ıbabalar yanındaki-
lere,,naiısus getird,ijkle,rinri söylıi§or)andı : <Kügıiiilüerı
alçsınlar. Biziın giıbi acemiJiık ,çekmesinler» dıye açıt-
[ıııorlanclı. (s. 97) Çoculdana İsvliçrel,i m'iirdUbiyeler ba-
kıyor, hu miirdUbiyeler, aJmı zaııııında karılar ve kız-
,kardeşlere fransızca, du-s, adalbrmua§eret dersleri ve-
riyorlardı. (s. 90) §ervet salripleri kendilerini ailesiyle
übi,rlikte sefalethanelere davet ,ettırmeğe uğraşıyor,
evinde çal,gıiı danslı gay ziyaretleri diizenliyor ve oto-
mobillerini her arabasız olanın emrine venmekle bir
üi.ir ntifuz ve sayıg:nlık ikazanmak istiyorlardı. (s 91)

Gece kıyafetleri ıBeyoğlu'nun belli lbaşlı nağazaları
aracılığıyla A.vrrıpa'ya ısmarlaıııyordu. "Ankara Palas'ııı
açıldığı yıl dans iskarpinlerinin fiatı üç drjrt katrna
,grkmıştı. «Gerçi, yeni §ıkan (Adalbı Muaşeret) üıitaibın,

ı
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.la ha§l.lratsı, olnaü şartiyle bağlr ıııgıı iskarpiıle_,
re m,esağ wardı. [.6kia, zerafetia en ileıi şaftlaıını ye-
riıo getirEek a§riliğirı ihh8l gĞiiraez biı şiaıı telakki
olrııu]ıordu.ı G. 921 l

dIoıkesin hayatıııa az çok ıefal ve §aadet getı-
leıı in_kilap yıllarındo,rı hissesiae hiç bir şey düşoeaiş
olanılaıa acıır5ıordu. (s. 1O4) {ğu arsa spoki.ilisyon-
|ariyle, toaisioncuJukla, ıtrüteahbitlikte ve yahut bi.r
tal.ro yiiisek sinekErteıle biııiea biıe €ır geDiş biı
ııaişet seviyesiae varmş iasaıla:ıdan DürğLkep tıu
nıı},itte, (...) !6lışaD]ara l,ek İasgelinri},oİdu. ttjylele-
ıino (çaişanlaıa) ( |) kuayaraL değit§e blle heıhalde
acıyarak lba.külmıdu., (s. 131)

vo toplum &esim.leri alasıııdaki rıEıİuE gittiı.çe
daıha derinieşiyoıdu. Yatup Kadıi, bu uguııımu, bir
robajıcıya özgii anJatımla, An&ara Palasrtati biı 1al_
başı balosıııu öy&ülüyerek şergileoİtektedir:

(sa,6t @dan ii9tİbe,nen Aııkaıa Palas'ıa önü hele-
canlı hiı caı]ılıkla harekete gelmeğe ba5ladı. Polisleriı
beyaz eldiveııli elleıi, .kuru soğuğa ıafuen, kim bili"
da,ha ıe va}itten beri otelin kapısııda birikmiş olaı
uiitecsis hal} kiinelerini zorhüla açabiliyordu. İçİe-
i hirer ııağaza cemekAıı gibi, aydınlatılıı§ hugüsl
aralba.lar ve §ü kira otoıtıobill,eıi, buıaya, şehıiD ürrt

biı üiişesiaden, d,uımaksızm, iasan iaşı}"oıdu. Bu in-
6adaı aralbalan, tab yaya'LaldıİımıııD ihiile ys.!ı_
şıacı, hir ili daıkika siten lbiİ tereddütt€o sııa a5ıat-
larıaı 'basaııaülara uzatıyorlaı, ağr ağır yero iıeıek
Ankata Palas'ııı mermer nerdivenleıiıe doğıu eıti_
yorlaı ı/e L6Jh çifteı, teh üoeı dörder, &adıılı eıketli
gruplar üaıiade, ir nüddet fu v€§tiübii]iiD oİtasııd.
tıiıüiyorlaıdı.

Bunlan, afulaştuılmş biı sineooa şeridi glbi §ey_
İe da.ıaİt y€rli ve köylüdeo nilıokkep §olLa}, kaldbaıı-
ğı !çı5ı hıç şüphesiz balo deoi,lco şey burada başüyoı
ve buıada ]bi,tiyoldo. Çiinfrğ ibu &alıJbalık, otonobil_
leıinden inip, ıaetdiveııleıden çıkaa fbu insanlann iÇe_
riye giİdikt n sotıİa v€§liyer€ yaüaşp palto ve şspka-
lannı ıasıl lbıraktülanıı vo oradgn daıs saloıuna
oas giıdiüleıini, aİtı*, gtiİeDi5ıordu. Bıııaıatı ötesı ar_
üü, faıaziye ve lcuüa!ryeleniı § otuyordu-

,l{itelıim, ibir kiİylü donu rti!9tibıe biI rediDgot e§_
&isi girıni§ ve lbüİıun iistiiıe bir kuşat bağlamş aca-
yip lıya,fetli bit ada_o yaaııdatioe diyoıitu kil

- Seıı, san&i, buıa<taı ib'ıt §ey 8öraıii.n Eü sriı-
yoısun ? tle, he, he.,, ALlııa şaşayın.

Öbürii, §i.peri ar].aya gevİiıEj§ kas&etinia iistiiıe
lbir saıık geçmiş haşıaı iki yaDa §allıyatak cgva,p v€ı.i-

İ

§

Kaçaklar, siiregeıten yatıhyı taşıyatılsr
llayaün öbiiı lıJ,ısı. Bııraılın bakılınca
Geceıe. özlenEıiştif
Koyııuıa girilen biı geliı olıııılu.

Av gidet oolar yliriir 3oıaı ataı.lt
l(um olındu her biri kuın alacası olüıdu
I(öpiik oıııtdo bir akaınıda
Koparılınadaa tekik kokışu otınıİu
Bozkırda kııağyılılaı
Kş geliıce biıleıce kaİ tanosı

Buharıaştüıİdı oııan ilı sevügıek
Denizdi onlar, deniz&n gelece,kterdi
Beyazdılaı, dolıdizgiE bü yağmuı.

ÖyIesine karaıtık ki ortalık
Nedenine topıaL ve su tutrşto
Yiıriyeı biİ at€ş onlaİ
on|aıılaı dıvor diiıyı deEi. roııgiıi
Tedn inıaıla ağaşmasındrı geıirdi bu se.
Bu bıçı.k oulıııı göıvaıdır
Yüzleri blf tabanca lır|ıfı
rİltıırıdtf ıiiyıodir diinyantr ıslaıünası.

tıçitc,ıin eUed yoLtu l.öyhll€niıs. yirzü
Bitecek olan budır ve bo§ça !.d drlıliı..

3
Bugiin yariiın hıb€f, goıdi

Tuıoaıı üirkiisil şıınL
lleysel 

Çolak

11

Korsılık
1

Sen krırak bir toprağn susarn§lığı§b
Islak dağ kokaıdı sevenin guıhte ıni 9

-Bu kadınlaı a}ı.ılrğın giinıüğü
Kavuşunca ılıman bir iklim
Tııİnaıaİ tüzgaİıdır
Bir saz olurIar aftık teline ılokuıacak.

-Yaşayamam örrııiine bir karşJü bulmarom|
2

Alacakaraalğı içinden gelecekler
Evlerin laınbaları a4ık kalstn bu gece
Yakİİİqk mı istedil€r? Neden olJna§m ?
Bir zamoıılar biiyle değldi ki gökyiizü.

El terIeıni1,or köleleştirilince, ağlryordu
Ehıek giitlüdiiİ yani çeıişti
Eini sallamaLsa bir v€da sözeüğüdiiı,
Ağİlaştrıa günleıin anlamını
Eskimişi yakacak bir yangıoı solumak.

Halk tiiİkiileri çağılü başlaDrİ sigaİaya
Boğulınak pahasııa taşınrİ söDrneyeü düşii5ceıer.
hısının ve toprağın biitüşütınesi
cüaıifuıün 8iilüşüdiir. O zaınan
Duma. rengindeydi dünya.
Yıldrz oymalıydı
Kuşlaım kanatlarıyıa öİseıeDen göh.iizii
Seler giğ toptağa dökiilüşüoü
İıısaırar ıiinIiı"cdıı
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(*) BiziİE ekleıae-oiz.

- Balo fal, balo... dedi.
Bu kelioe köylüye neyi ifade etti ? bi].i!lİez. La-

kin yorg9nlr adao kerıdi kendiıe söytenir gi'bi mıııl-
dandı :

- Bu geceniıı yarsrnda hep dolaşıp dururlaı. On-

laı darbenim cihi ibiı gaıip mi, nediı ? yatacak yer oi
aıarlar?ı (s, 93 - 95)

İçeriye giren]eı elleriode içki bardaldaıı, tlışaı-
dakiler hakkoda konuşurlat:

<-... Kim bilir bizim için ne düşiiıiirleı ? Neler
söyleıleı ? On]ar için, kapısurdan gördükleri bu alem

ne ]Iradar esraleng:iz §eylerle doludut ?

- Yavaç yaruaş onlar da öğIenecek, onlar da alı-
şacalr. Bu yeı-ıi hayetrn iycapları onlarca db arilaşılır,
açık ve basit şeyleı haliae gelecok.» (s. 96)

5? yaşııı dolduıan Cumhutiyet dönemindğ dbu

yeni hayatra icaplaİı, geüiş bir nüfus ]resimince hala
anlaşılalbiloiş değildi.. Ç\inkü, tıiJ tiilüm nüusun ya-

şamr ile geniş biı nülus kesiminin yaşaıı aıasmdaki
ayrıınlar ortailın kaldınlatıilmiş değildir. Bu ayııımla-
lrn oltadaı kalkabi]finesi, hel şeyden öncq herkesia
ekonomik igüg açısrndan eşitleümesine ıbağhdır. Yakup
Kadri'nin değindiği gibi, «aoğu arsa §ırekiilasyonlariy-

le, komisioncululda, miitea}}ıitLi]kle ve yahut ,biİ takim
yük§ek sinekiifl€rle (işi az menıuriyetler) birden bire
en geniş ıbiı maişet se!,1yesine varmrş insan,lar» bug:iin

de vard[ ve çalışaı.laı, eme}rçiler tiim 9abalaıııa kar-

şm aynl gelir düzeyine ulaşamamaktadırlar. 57 yılda
geniş ylğnlaİ, hirQ omek saİ,fetmeden ya da çok az (a-

bayla büyük gelirleı elde €denlerin kolay ve ıahat pa-

ra haıçamalarrna alışmrştt yal zca.

Yüksek ge]ir]ilerin ya§,adrğı kent kesimleıiyle, yok-

sul ve dar gelirli halkın yaşadıÖ kent kesimleıi ara-

srnila da, bugiin olduğu gibi, 1930'ların Aıkara'sında
lbüyük bir ayırrn varchı.

«Neşet Sa,bit'iı yanuıdan cr]çtütan soıta. keniline,

başmı sokabilecek ucuzca bir yer bulmak için, Selma

I{anııdın düşiimdüğü ilk 9are, gidip eski ev süipleıiıi
bulmak old,u. Bulı.:ııduğu noktadan, Taceddin ııaigllğ,
siıe kadar yüİiimek, ona uzun bir iş eıbı gelmiyordu,
(..,) Fakat, Çocuk Sarayr caddesini geçip de, kestirme

olsun üye, Şengül hamamınıı dirseğıden saİlanpa-

zarina doğru giden eski, daı sokai<lardaı birine sa-

pıııca, buıun, o kadar kolay bir şey olmadrğını anla-

dı. Yamru, Jıumru taşiar, düa ilk ad:mlaıdaı iyti-
tıaıen, iıce vo hafil is}arpiDlerinin içinde, beş yıldan

beri yalnız saloülarm paİkeleİi 1,e linoliurİılaİr üstiinde

dans etmeğe al§m§ ayaklar]ıır acrtmağa ba§laiııı§tr,

§elına IIaıım, bir taraftan da bu taşlaıın dipleline
siııniş olaır çamurlarilaı, cirkeflerden ve daiıa başkı
tüİtii pislikleİden sa]rlnEağa çabalryor ve onun içiıdlı
ki. yürüyüşu, 6deta, Lıir yaralı kuşıııı ittiİatslz s4)ra-

}ışlaıını aıdırıyordu.» (s. 1391

<se]İna IIaİrıİı tümini ,bir i§tikamete doğ,u ibir-

kaç yüz adım daha yiiİüdü. Fakat, buna, artık, ıe yü-

ıümek, ne sekaek denildbilirdi. Bu acayip bir daısı,
bir bıaek botom'ıı andtı!,ordu, Derken, öniine tanrdtğl

ftrir cam]iia silueti g,ktı. Artık yanılmıyordu, <şimdi,

dedi, yiırüi gdım ötedeki şu dirseği &ineceğim ve tıi-

|2

;ıoıdu :

- İçeride ne yaparlar biliıim eome, söylemem;

!,€ iki sra becıbeyaz dişlerini gö'steıen bir ğüliiınse-
meylo stltıyordu. Redingotlu adam, diıseğyle kasket-

liıi:ı biiğriiıe l,uıdu :

- Deyiver, be... Ne biliyon, aha deyiver...

- Deyemem..
Bunlaı böyle badaşrrken bir üçüncü söze karıştı.

Bu tı]<rraz, ibabacaa bir tipti:

- Ne va!, buıu bilmeyecel1 be? İşte, ben deyi-

veıeyioı: :İçeıde tango var; dedi.
|Iango mu? Ne dedin, taİ]go mu? He, he, he..

- Tarı]go da kim oluyoı ki?
Tünaz adam, bunu, bir tiirlii an]atamıyoldu.

Çii.rı.kti, onun içb tgnco keliınesinin ifade ettiği mana
gayet miiplıeİn ve müphem olduğu kadar genişti. Bu,

Lbelki, bir 6yinin, belki ıt}ir yetıeğin, belLi de bjr çal-
grnııı adr idi. Belki de bir insanın adı olatıiliıdi. İşin

icinden (ıkamayacağını anlal,ınca o ala sıııhmaya baş-
[adt. Taıı bu srrada ha]kıo içlndra ibiı ses duFıldu:

- Ainan alla}t, yaradaDa kulbaı olar,ıın...
Bu, beyaz yiin Colaplarr.ın üstüne iki partal las-

tik geçirmiş ve bu lastiiIderi sicimle ayaIılarna tıağla-
mış, yarı küllhanbeyi taa,uİlu bir delikanlı idi ve bu

lafı, tam o e§nada otelin meıi[ivenleriııden qkmakta

olaa şişınan biJ haıüa atlyordu. Bunırıt yanııda du-

ran bir İ<öy imamr, koluyla delikanlıyı diiıttii:

- sus, oğlum, başııa iş açarsrn; deili.

- Ne işi be? Şimdi hiiırriyet vaı. I{erkes istedi-

ğini s,irylüyebiuİ. Aıladıı mı, salmısak kafah ?

Hoca arkasıaa doğru çekildi. Fakat, çekilmesiyle
öne doğru atıia,ıast bir oldu. Ayağı, yerde duran canlt

bir şeye çarpmr§tr. Bu ıığın onuı çaıpmasiyle yavaş

yava§ yuİan doğıu üzamağa ve kaıatlaİı yaıı agrlınış

br kocaman, biı konkunç kuş şekli a]ınağa başladı.

Hoca, az kalsın, salavat getiıip: «İn misio ? Cirı mi-
sin?, diye ibağ,ıracaktı. La]<in, gördü ki, bu, yorganına

sanlmrş biı köylüden başka bir şey değildir.

- Ülen, ne idiyon orada be?
Ilocaya, iİıce, ince, bir si,!.ri sinek vEıltısrnl andl-

ıır kailar ince bir se§ cevaı, veİili:

- Baklrdrm, bakrıdrm, uykum geldi. Birden tıire

bacaİlaıım tuttrıaJnveİdi. olduğum yere yığıJıp kalaı-

şJE.
IIoca aldırmadı. Tekrar Ankara Palas'ın kap§ını

sğü,re daldı. İ'a,kat, yorganlı köylii gene uyuwp düş-

Inemek cehtiyle konuşrİak istiyorilu. Belki de derdi

vaı,dı ve lbelki de hoca bu rbüyük şehirde ona ilk hi-
tap eilen aclam olduğu igin ona yüleğirıi açmak ihti
yacrnr drı]/uyoİdu i

- sekiz saatlik yoldan geüriın; dedi. Handa t,ana

yeı vermediler. Bir kahveye giıeyim, deilim, sokma-
,drlaİ. Dotraşliken, harşrclarr buı"anm rşJklaİın! gtjrdij, n,

Bit do baktrm, ahali toplanmış. Betrki, bizio köylüler-

dea biriıo rasgelirim deüın.
Hoca, gene hiç tümaiıL Köylü yaülaştı,

- Buıada ne vaı ki? Ne iderleı? üye sordu,

Hoca ]başnı çeürme}sizin: :
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zim eski so}ak işte orada..» Lakin, o köşede, bütiin
sokak /bafltı üaplayarı biı, geniş ve kiıli su birikintisi
h.sıl olıouştu. Selma Hanım duıdu. Karş yakada, ibit
kadın, elindaki gaz tenekesini bu suya daldrrıp çüa-
rıyordu. Iak].ı Beyin haremi:

- Ama.ı, hanrm, o su}.u ıre yapacaisrıı ? demek-
teİı Lendini elamadı.

Kailın :

- Ne geıek ykarız, ded,i ve bunu söylüyerek
elindo yatı yerine .kadar dolu erıeke§iyle sokağın ı'çi-
no daldı. Selma Ilanrm «O taraftan !ıutlaka bir geçit
olacak.. dedi. Geıçi oıada bir geçit vardt ama huıun
iistiind€n 6ıüİümek büyük bir mehelete muhtac.tl. Bu-
Taya, lbir ucuna baglrnc.a ğbür ucu havaya kalkan ince
ve uzun lbiı iahta uzatrlmrştl. selma tlan:m, kerpiç
duvarın deIik deşüleıine tutımarak hu tohaf köpriiyü
geçti. Nlihayet, bımdan .be§ yrl ewelki evinin önüne
gelınigti. Eurada değişmiş nıJç bir şey yoktu. Ev, ne
daİıa ziyade eskinriş, ne de heihangi bir tamir gör_
müş ,gibiydi. Selma ilaıım, acaba kendi otüıduk]arı
taıaf boş tnu, dolu mu diye pençerele.e doğıu başrnı
kaldlı,ınca, büyük şaiınişin srrrklarmdan biriıde bir
,İocaman çiviye as ı duİan paçawa parçasını bile hA-
lA yeıinde sallaıı, götdü.

(...)

A,wlu, gene eslrisi gibi, kapalı bir mahzen ıutııbe_
tiylo ı§lattı ve aptesaneJ taze gübre, bulaşü suyrı, ya-
nlk tezek, kuıruk yağı, insan teri ve saiİe nevinden
biı takım zehirli koLularla me§budu. Selına Hanrmln,

Doğo ve lnson
uzatlığa sakıa aldaıma
sea-ıııaşaa seslmi düşiin
yiifeğimiı vuİuşunu
yiireğiıin sıcaklığıaa olın

gereksinrııerni düşiia.

Dtişiiı bi'yol
doğa öniiıtıiirde
gii!ıeşin doğuşqarı dtı!ü!.

Iü{srtta aİtgötii
ıiıaaıta Lelebek
ıııyısta iiliı olan
bağ kiiüiğiiDü düdı,
İiıizi Lavoİla aysrı
Lrıs&iitiikt ketdioi ııLlayıp
yeai yıldı fçlııraı ö6uyu alüliD.

UzaklĞı sa&!ı .ldorm.
saıa ulaşoı sesimi düşiin
eYet
taİn ordı
ylirek ııcaklümıdı.

llahib Bektaş
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lbütiiı vücudu, şiddetü bir tik§inti ile sarsıldı. Bunun-
la iberaıber, eski otuıduğu evde, göıdüğü heı şey gibi
bu koku da ona ,hiç yı:baocı değildi. Aviuyu iLiye b&
len tütaboşa yaklaşınca hava daha ziyade ağtlaştı.
Selma Haırm, bütiiİı azİninden vazgeçip döımeğ dii-
şiiıü.ken, talta perdenin öbiiİ yanından bir ses, gene
tanıdığ biı ses :

- Kim o, kiİu o? diye ,bağırdı.
Bu Hatice HaD]İlldl. Mutlağm kapısı iiııünde gij-

me],miş, bir bakrı bairacıı, içiode bir şeyler oğalır"or_
du. Beş on saniye, belki, daha uzım bir zaınaa (öınel-
diğ yeıden şaşkr.n §aşkın Selma Hanııırın yüziine bak-
tı. Sonra, biıden, ayağa ,kalkıp beyaz eldivenli kadrıa
doğru koştu. BoJmuıa atılıp sar İcak üzele iten ken-
dini tuttu. selma Hanrrnm petit gİıs manto§u, terniz-
1iği ve zeıafetiyle kendini bir zııh gibi müdafaa et_
mişti.> (s. 141- 143)

Gerek bekanda]ri, gerekse toplumdaki lbu kutup-
laşmaıın ortaya çıkmasındaki etmen neür? Yalıup
Kadri, tıunu, (iıık abın yanlış anlaşrlmasına», «}erke_
sin kendine göre aıılannagna, ,yorumlamasına» bağla-
ıııaktadır. Biıiıin cılop «GarpçıIık»ın bu olmadığnı,
Batıcrlrğıı ne olduğunu ta]ümlaması geıeğ vardır, Öto
yaıdan, beş altı pl içinde ço1< zor işler de başarrl-
mlştır. Aııa, onlaıı öaşaranlar, lbaşaran, insaıüstü }ıir
çaba gij§termi§tiİ. Toplumu!, bu duruma gelmesinden
rstfap çek€nleI vardır. Yazaı, §elma Hanım ile üçün-
cü koca§l olacak Neşet Sabit'i tartıştırırken geı4tk
fiirk aydrnr ile topluma yeni bir yapı kazandrrrnaya
çalışaılarrn :stıralbını dile getirir :

«Neşet Sabit:

- Bunlaı, hep, inkrlabın yanlış oıılaşıloasındaı çı-
iüan o1eticeler..- inİ<ııajbı, kocanız kendine göre, Muİat
8ey kendiıe .göre, Şeyh Emin kendiıe göre anlıyor.
EIaıi, bazı dinler vaıdır ki, miifessir ve üügtehitleri_
nio çokluğu yüziinden mana ve @ahiyetini değiştiriı;
işte, ,bizim inkılA]bımızıı ba§na da tı<iyle bir şey gel-
ıııektediı ve bizim lstlrablmızln egbebini burada ara-
ma]< lizımdır.

Eu «bizim t§tfabtmrz» söziinde samimi biı tesi-r
varü. Se]ına iIaıım, Neşet Sabit'i.ı yabrz bazr fi&ir_
lerine iştirak etaekle J<almadığını, a)mı zaılanda,
onuıla biı d€rt ortağt olduğıııu hissetti. Bu his, genç
kaüna, Ne§et §alıit'le daha a9rk ve caıdan konuşoak
8İzrİsünu veriyoldu.

- Hep «iylüyorsı:ııuz, fakat bir §ey yapmıyoısu-
nuz.

- Bir şey ya@ak ? Bunu tolay E!ı sanı]ıofsu_
nuz ? Gerçi lbu son ]beş altı }, içinde iıı]ıansız gibi
göriiİıen nice ğoI işlerin oluveİdiğni gördük. Lakin,
lbir de huılhıı 5mpanJaıa, ibir de buııları Yapaaa soru-
nuz. Ne aklaj h,esa,ba slğınaz, ne insan\ktan üstiiİı ce-
bttlerin maiısu:liiiliir buı]aı, lbrmların heı biri... Ve dü-
şiinmeli ki, işin o §afhasıılda, layatın Dantrkı biziğ!_
le berabetdi. Şiıııdi ise bize &arşıdır. İıısan ruhıııa
maİısus tçiiçük lİıtiraslar, me,yiüeı, i§tiİlalar bu i§te heD
bizim düşmaı.larımrzdır. Gij.ndelik hayat ise, 6u i,hti-
raslaıdan, bu meyillerden, üu işltihalar a.ıı meydana
ge]iİ. Bunİaİ, hayatın en tdbii rınsurlarıdıı. Buıdaı
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başka, lbi! do devria, içiıde bul,u:ıtluğuııuz devrin ka,
ıuniyotJeli var. Ckrp m,ede)d}.ğti, gaıp rauaşEıgti di-
!oıuıı. İ.aüiı, Garpt8 da işte, ibtı, bizim HeDjdediğ-
.oiz şeyteı yaprliyor. Alkaİa'ya ki.m biıiİ br,Dgi iş
içiı gelııiş şıı AlEan ırıiüendjBüı biziaı Mu.at Beyden
o.o İaılı ı.ar? Şu se6ıü taııuılan, baıeketleri; siziı
kocanıztn tan uı ve hareketl€riıiı a]aı değil lridiı?
orada da, hop bu havalaİilaır, bu daaslarilao başka ne
var ? Şodi, i}ri ,&ijt.ü bi. cereyalta &apılD]ş bütlin bu
iıçınlaqı öı,iiıe 9üıp de <Ef€rıdiler, Garncük bu de1
mc,k değildiı. Garpçüğ biı eğlerıce tğrrı telaırki etloe,
yiııiz. Garpçılık heı şydeo evel hiı ,ıapma, yaııtnı,
tuİıİa, yetiİlre ve işletno §i§t€Eıidiİ. Bütiin bu ya,p_

tğtıız ,şü€yl€r hep ondaı sonra geliı> diye bağıacai
olsaaız 6İeniı }e},fıoi kalEnıaktan Ye biİ ukala gibi
gtifiioEokt€ll başk8 bir i§e ].afaı!azsıtuz.> G. 123,124)

Daıhn önceki sayfalarda da, Yakup Eadri, toau-
ıın ba§lıca ,kaüıranaıılarıadaı biİi olan Neşet sabit'iD
düşiiıceteriİıi aktanıken, kendi Batıcı.lıt anlalışını
oçıLlaııai<tadır :

{o/İiıliyetçi Tiiİk garpgı§ı içia g8rpgııığün en kaİak-
teristik vasdı garplüğa Türk iislübuaıı Tiiık damgası-

Dt aıııılaktıı: şapka bize hakiıı değil biz şapkaı,a hA-
ıoi- o]ıoüydü. Gaıplılaşıııa, buı}?en bir hayat pİen,

şlbidir.., Bu prensip, ancak, üiüi iradenin, milli istğ,

ğİ,ro, ,niut &üttii.üİı ve niüayet millİ aül6}ıı hizrıetçi,
sl eğtii,beEi olııak şartiytedir ki, yaratrcl ve kurucu
ıoliiıfi iyfa eddbiliıdi. Garplılü namına Gaıbıı (vice)

nerini a],makta, yaıın ii]biir güı gatp medeniyetinin yı,
kılıp .çöhesine scbep olacak ııısuılın bu taze, aıı va-
taır topİaklaİna taşııakta ve çalışııaktı ne mana

var? Biz caıP rıaınına gafpta hükiia siiıen çiiıti]nüş
6ii §rnıfıD istiNaİ ve i§ti]h§aı §artlarını keDdimize tat-
bika uğİaşrla,lrtayız, Tıdo tehlikeli bit ilacı kendi ka-
auıa aşılayan biı ilim feilaisi giM. Fatrat, bu koıLunç
tthlikenia soııuıda bad bir büyiik halrikat ayan olsa...

IIayrr. Bu l.oı,kunq tehlike, Seloa Hanımın eviıdeki
liiiS kadar, bu caddeniıı ortasınila.ki lambaLaı kadaı
fuyiıasız, boş ve bİyhuilediı.» (§. 116, 117)

***
<Aİaalaınltı , Üçiincü Blil{i.ıııü, Atatiirk'iil]. ü&un,

ou Yü nutüııorıı },arattığı co§Lunün etkilerini tagı-

Dalrtddır. rgu]İhuİiyetio o0ıulcu yıldöİrii.e]ü ba].İa-

mıüda, Gazi Mugtafa 8eaal'in Tiiık milletine hitabe_

si, ,biı deviı basiangıoım, biı yeni sabahııı ila işaıeti
gİbi o]rnuş,turf. (Bu hitab€ TiııL ııilletiıi, iliın saha-
smda, umıaı v6 iktisat saİıasoda, giize] §gnatlaİ sa-
harında tare, §ğvkli ve toplu bif haElğye davet edi-

J,brdu., (s. 148) ıAnkaıı»nrı yayımlaıdğ yrl 1934'_

ttif, "AtatitrL {ir Tiiık uİıısuna sesıeııişinia yaIattığ
.b§ku heıiiz ço/h tazeiıiİ. Yazar, bu nutLıın et,kisiyle
y€di jbir döüemin başlaüğıİta inanoa,ha ve gelide ka-
ır,ı yrİaİda (5.opııamayanıarrn, «geıçekleşrtiıileoeyen-
ıeİin» o€den]erini ıloüanır1 ilk iLi uilüEünde seİgil'e-

dikten §@ıa, Üç'linca Biilifuade eskinin hatala4nın yi-

oeler rığEe§l içia, bir ayiLıı olaıak, lelefin },apılması
gelettiğiıi| geDe roıaaa üsııtbu igeİigiıaıe aİtafma},a

çaıışıoaktadt. İ&uıcü B6ıiiE 1937ueD başlayaıat,
clı,duİiyetio ikiaci on yılıırİı sonuıa 1943 yİma ile-

ğr,n uzaüaı bir zaoan kesitioi kapsa@aktadır. Ütr iki
biilüm ne denli <gerçeüçb i5ğ, ger{ek yaşaEı yaısı'
makaysa, soİı höliiD o deali <hayal iiriiıii»diir- Ya iİı,
biı anlamtla, <ütopi.krtir. Bu aıada, elbette, 1930'1ann
lbaşlarmdaki Aıkara'dan çizgiler suı.ulııaLtadır. örıe,,
ğia, «Şinö betoııdan ve kaıa Anİara tsşından 8t di-
umtuı sade ve giirbüz endaEınıa yükseıdiği yerde, o

valki|t, t (193,9)1te)] caDı taütalorından, deroe gaba bİr

tak[ı tri]biinler varü, Şiııü yeşil çimenle örtiila sa-
ha, o Maıriü boç, çrpr"k ve yalç:ı biı çöl paiça§r, idi ve
iistijnde cil,aİ kiİyleıden, kasa]balardaa geI_Eiş bir aıaca
hatk ü,ığmı }aynaşı]ıotdu. İşıte, Mustafa i(emal, bu tri-
biiılgrirı birindeo" ,bu çöl paıcası iistiilde ka}ı!aş8n
haIka hitap edi!,o,rdu...ı (s. 148)

Örııeğin, «Aıkara'da kalajbalık soLair]aıııı saı4§ı

çoğalnıştı. Gefçi Jaısea pldıına giire açılıı§ olaa aıa-
cadde, İıenüz, herh9İlgi bif aaTupa ınetİopoliindeki boııl-
vad veya aveııue'ler gibi işl€k ve canlı göriiııme]rteD

uzaktı. Fakat, bu snacadde}"e doğru ioea sokak]aıda es-
ki taılıalı}ctao eser kahamı§tı, Çiiürıkü, e§ki şehıin bir
salyaıgoz iziıe benziyeTı dolaşü, çapraşü 5oka,klaıınila
dağüp kaybolan ,halk, şimdi, boili başlı birkaç ınıııtazan
maüıalde toplanmrş buluıuyoıdu- soıİa, Kale içiıin ve
eslıi İıaıbrııı ücra ı"e kaısİrlik kov{d.]arıİıda sii,Eiş yed!
esnaflar. tiiccaılar, sanat sahipleri, bir taraftan bu ko-
vuklaı yıkıldığ, diğer tataf,tan piyasada, artü bu glbi
perakende ve kuruJxırustaİ işlere imkan Lalmadığt igiro,

toplu bir taİzda, bu yeni ve mel&ezi oatıalleleİe gelip

biı tak n oodetn biıalaıa, diitr&An ve ı!ıağazalara yer-
legğişlerdi, (§. 18) }ohnd€lki betimlğtüodeiL kentin bir
imar planına bağtı, olaıak düzenlemesiniı başlaüğı anla-

şılmaktadt. Mtekjoı, Janseni.n hazırladığ Aa}ara İııaı
Planı, 23 Teırımıız 1932'de onayla,nmştıı. Yaklaşk b_lr

buguk i&i 1nl soırıa yalımlaıan «Aıkaraınıı, yazaıı,
Jansen pLanıtııu urg!,ls!İtarya üoııunuğunu izlediştir. B6y-
lece, geçmişteki plansız gelişınenin son bulacağıııı, aıazi
speküLa§yonun engelleneceği uıııudetıııektedir.

Yenişehir, 24 Mart 7ğ25'Ne çıkarılan biı yasayla Aa-
kaıa Belediyesince kağulaştrİr.lan aİazi iizerinde kuful-
muştul. uzun tartı§malatdan sonra, eski Aıkara'ııa g+,

]ri§tiİilnesi yerine, eslıi yerleşio ile Çankaya aıasııdaki
alann gelişaeye a!ılması Lararla§ıtıırlm!şbİ. Yeni yeİle-

şiıo kesimine, «e§ki kentiD saısaklandığ sanısı uyarı-
aastı» gibi bir tiiİ politik kaygyla «Yenişehir> desI,
«Yegıi Maüalle» denmesi u}Eun gö!ümüştii].. Yeni yeı-
leşmenin kolayca gerçe'kleştirilmesi için ite <Ankara'da
iırşıası mukarrer Yeni Ma]ha].Ie için muktezi yerleı ile
batakl& vo me.gazi alazİin Şehİepanotiıc,e istim]e&i
hakkında» 583 sayrlı y€sa çüarhlmışt!İ. Belediyo, yasa

ı,{ra nca 4 ailyon ınetıekare genişliğindeki araziş ka-
muls§tlrİnışsa da, buradaki aİsalaİİn tüldiiİIü lrr§6 za_

maıda yok pa.lıasına elden oıkarmıştıı. iiiylece, §e}ıiı
imarııa ocisöl olabilecet biı eser vücuda getiıEe, flısatr
.kaçİıl,mİştlİ. Yakup Kadri'nİı «Ankara»nıı İkiıci Biiıü,
ai.inde vurgııladığı, aİsa spekülasyonu, kohi§yoıculu& ve
müteaüİııtli&le zengiı olaılaıın çoğu, anılan yeıi gelÇ
loe tdlge§indeki topİak alım - satmı ve itışa etkinlitlğ,
ıinden geliı sağlaya.lar olaalıdır.

Yazafl.n, kentiıt bir i,ııar planına bağlı olaraL go_

14
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ketin hizmetçisi olduklaırıı ve almlaıEdan akan t€ıin
vatan topraklalına ter€ket getiİici bİr ıaümet gibi yağ-
dğını tıiliyollardı. onun içirı, her ;biİi, insana, İııuharebo
saflarmdaki neferleı gibi birer kahraooı heybetinde
görünüyoİdu.» (s. 159)

<Büyiik bir krcmı (Üçtimai Mükellefiyet) teşkilatt-
nıı koopeıatif şubeleriyle toplulaştlrı.lmış bu köylii]er
koopelatif şekliıde çalışıp yaşıyorlardı. İLk zamanlarda
(ick sıkmt1 çektiler. Birkaç defa dağıkna alarnetleİi gös-
terdiler. Fakat, şehirlerle lcöyler arasııdaki miibadete

Hangtslne kıysam

li,ı
\

l

ı5

liştirilmei Lararının alınmasından udıutlanğrası için ne-
derıler vardır. Profesör Jansen öa proje raporunda, «ara-
zi gpekülasyonu,ıuıl önü alınıp imar faaliyetinin kul"vet-
li bir elde temerkiiz etmesinde muvaffak oluırduğu tak_
diııde, burada şehiı io:ıatına iııisAl oİıabilecek bir eser
vtiicuda getiri]miş» olacağmı öne sürmüŞtür. Ne yazık ki,
sonuçta, gene §pekiilalİjrlerin baskısıyla, Profr:söı Jan_
sen'in de başr yenmiştir. Jaıısen'in işiıe 1938 1ılı Aıahk
al,ını,ıı 9. giinii son verilmiştiı.

Ama, henüz Oıuncu Yıl nutkuıun coşkusu içindeki
ve iti ]nl ölce oııaylanmış imar plıanııın heniz u},]gu[an_
İDağa lba.§la&ğı ıbiı d.önerrıde &aleme aldığı <Aİkaİa»dg.
Ya]Inp Kadri, Tü.kiye Cutlhuıiyeti baŞkenlinin aitü
planJı olaıak blçimtreneceğnden kugku du,l,madan tru[,.a_
.!da alitaİılan satrrl]an yazmışit1l.

Uqüncü _tsölüm, tümüy]e. her şeyin iyiye doğru de-
ğişeceği göİü§iinü taşımaktadır. Brt aİada, bazl somut
değişiımleri de haber vermektediı. Yenişehir'de «biı kı
süD büyiü evlein elçiliklere, kançılarlıklara inkilap et-
tiği> t eliıtilrrıektediı.

«Bunlarn salıiplerinin de İstanbula nakletmiş olma_
laıı mııhtemeidi. Çiinl<ü, İstanbul, bütijn rnarrasiyle biı
zevk ve safa ııerkezi, bir tuıizm şehıi, bir kozmopolit
liman halini almışttr. En iyi cazlar şimdi o.ada, en jtan-
tanalı gaziıolar oıada, palaslaı, arlar, danslı çay sa_
lonları otada idi. tlayatı yaL:ıız bu taıaflaIodan alaır
kimseler için Ankaıa, srüü, pek sıktntı]l bir yer olmuş_
tu.» (s. 154)

Aılaşılıyoı, fti, toplıımuı varlılrlr ]<esimi, az çabayla
büyük kazançlar sağlayaı aı, 1930'ların başlatında Aı_
kara'lı brrakıp İstantıul'a güç etmeğe başlamrşlaIdr.
Ülke çaprndaki hiyle ön€ıjnli rbir gelişmeyi gözlemleyen
Yakup Kadri, romanlna not düşmektedir. Buıada bikez
daha \,,uıgulamakta yarar vardır: «Aniara» romantnr
öneİnli kılan, yazrnsal değeİİlden çok, bu türd.e toplum_
sal değişi]ın ve gelişimler ile, bunların fizik mekAna nasrl
yansıdrğDı an]atlyor olmasrdrf.

Ancak, az 5rukarıda da belirtildiği gibi, romann
üçiincü Biilümü somut gözlemlerden daha ç|oı<, yazara
göre «olması gereken», bir bakıma so]ıut gelişme öneri-
leriıi içermektedir. Bu öneriler, zaman za]Darı, somılt
gözlenlcre dayall olaibilmektedir.

Gençek ile düşün bir]biıine karıştığı, anlatılanlardan
ne kadarnrn gerçek, ne kadarrnın yazarrı düşlediği bir
sosyo _ ekonomü yaprya ilişkin olduğu belli olmayan
üçüıcü B<ilıiiode, mutlu, neşeli biİ toplümdan sijz edil-
mehedir. Biiyle lıir toplumun ortaya çrkması içia gerek-
li Jroşullaı, izlenmesi gerekli yoi ve yöatemler hakkında
ğörüŞlef öne sürülme]rtediİ :

?Türk işqi](|ri, T'iiik mtüendisleri, Avrupa'dal<i ar-
kadaşlaıı gibi betbaiıt da değildiler. rski Roma'nın ye-
sir sürüleri gibi bir ıninnet ve cefa sttünda, bin tüİlü
ımahrumi],€tle ıd}rlaıı ve suratlaıı ekşimiş, içikiden aç-
lıktan büti]n insani {aziletlerini kar6etrrıiş Aı,rupa pro_
letaryesrnın sefalet ve felaketinden Türki}.e'de eser gö_
rühoüyordu. Tiirkiye'de işçiler bilef dgvlet memuru idi
ve 

'iirekleriİrde 
ibiı: devlet melnutunun haysiyetini, ı/a.

kaİınr, üesuliyeliıü ta§D,orlaİdı. BaşlaTrnda patİon diye
bir ela rıdlıtu. kitı]§enin eciri dğlıdiler. yalnız memle-

şartlan ıasioüel biı şo}ilde tanzim edildi,ken soııa helı
si emekleıinirı Eıiikafatı!ı g6rmeğe ve hepsinin yİzli
güaeğe başbdı. tsuıları,ıı, her pazar giiiiiniia aırşa-
Euıda, kaünlr erkekli, çoluklu çocuklu şeo Lalabalı*laı
haliade şatLılar §iiyleyerek Kiyleıine dönüşleıiıi sey_
ıetmek başlı başma bir zevk \/€ saadeljti. Artü, buılaİ
atasında eskğ ,girbi kiıı,i paça.ı.ıataıa sanlrıış diıeıdi kı-
yafetinde, hasta, saLat sıtaaü ve kavıııL kiiylüleİe hi4
taşgelinmiyoıdu. Bir defa İçti!ıal Mükeuefiy€t t€şkiıatt-
nn geaç hekimle.i tarafmdan buıııarın yedi.kl€İi yeü€&-
ler, yattı}ları ye]l'ef üstiiİıde daimi bir hiiİakabe tesis
edildiği gilbi, aır.ıca, rhaftada bir kere de ıİıuayenğye
talbi tutuluyorlardı. Solua, yalnız klt ytülğr i§in kululbu§
büyük istiHek koopeıatifleriıde giyi!ı ve kuşaoa ait
şdeı Devlet fojbdkalennda o kadar ucuza 8lİnıp satı-
lırı,ordu lri her &öylü bit aylık e&oıoyasiyle bütüa bi,f



seoe için tepeden tırnağa kadar giyinip donanaibilmek
imkinını kolaylıkla temin ediyordu. (s. 162)

«Aokara»nın Üçijİıcü Bölüüü, tümüyle, «hususi oen-
faat»e karşl «utğrımi menfaat»in savunu.lmasıüı. Birelsel
(abalar yeıine, o!,taklaşs. yapılan işlerin çok daha doyu-

İucu olaluğu saıı.ınulmaktadır. Öıneğn, tiyatro oyunu
yazmaktan söz edeIken, yazaİ, göTüşiinü açlkça oİtaya
kor@aktadrİ. o5,ııo yazmak, <<ıomana çalışmak gibi kas-
vetü, iizücü bir iş değldi. Çi]ııkii, elbiıliğyle, kollektif
biİ üarzda vücuda geliyordu ve heİ kollelrtif iş gibi rbu

da, insan için daiıııi bir §edt ve ne§ve kaynağr oluyoııdu».
(s. 168)

Doç. Dr. Cem Alpar'rn bug,iinkü kuşeklare kazan_

dırdığ ve Yakup Kadri'nin imtiyaz sahibi olduğu «Ifud-

ro» dergisinde de yükarıdaki görüşleriıı geniş olaıak taı-
'tlş]rdüı göIülebilir. Kadİo, ocak 1932'de yayırnlanmağa

başla,dl. Kadro'yu, Birinci Diiııya Sayaşlndan sonra or-
taya cıkaıı Komünizm, r'aşiim, Nazizm gibi ideoıoiik ha_

reketler içinde «Kemalizm»i kendi§ine aizgü, aDa}Tl ve
yepyeni bif so6yo - ekonomik düşün sistemi halinde de-

ğerlendirip işlemek gerelditiğini iluyan beş arkadaş Ya-
kup radri'nin etrafında toplanalakı 2/ ekarrlıordu. Beş

arkadaştan biri, Vedat Nedim Ttr şifule diyor:
«Şevket Süıeyya Aydemir, Buihan Belge, İi9mail

Hiisİev ve beı, osrnaıılı İmparatorluğuıuıı çöküş ve
parçalanüş yıllarında marksist diibya görüşiiıe inan]Tüş

gençler olarak Myle yepyeni ve apayn biı ideolojik sis-
teın halİnde işlenmesinin gerekliliğini duyduğumuz «Ke-

Ynalizrİı»e bel bağlaüanln yaprc1, yalatrcr can]ılrğt ve
coskusu ile 33 sa},1 üyayrDlayattilüğimiz Kadro defgisı
nin hazrıhklan için, hğİ ay biıkaç gece Y:ıkup'un evinde
toplanlİ, saatlerce y6z]Jarİİ:.z\ oku. ve taİtışıldlk.»

Bu tartrşmalarn izleli «Ankaİa»nn tümiinde, özel-
],ikle Üçiincii B<'lümde göiülüyor denebilir.

vedat Nediln Tör, bir de şunlaİı siiylüyor : 2/

<(Kadro», yerli yabancı birçok çlkar zürDİeleİini te-

diı,gin etti. Aleyhimize sinsi biı lraınponya aqılü ve en

soılunda imtiyaz sahibimiz Yakup Kadri'yİ bir «Zoraki

Diplomat» yaptlrarak aramızdan aytdiar. Biz de üçün-
cü ]alrü1 dolduran Kadro'u kapattık.»

1932 yılının iJ,k ayrnda yaylm yaşamr başlayan Kad-
ro, 1934 1ılının so4 a},ında kapandı. «Ankara»nın ya-
ylmlanalrğl yl <J(adro»nun kapanüğı yıidır. KadroculaT

aleyhine sjnsi bir kampanyann yüJüttilüyoİ olmesl «Aİı-

kara»ya ca :ransrmıştf,
Neşet sa]bit biı oyurr yazğtıçt[. oyun Gazi'nin hu-

zurunda sergilenil. 1şto, hu oyunun ibir sahnesi, bir ba_

klma «kadıo» ve kadrocular hakkında yapılan tezvi-
rat»a bir yantt gijbidiİ :

«saırıe. o kadaI güzel teıtip edilmiştiı ki, hususi

üıİienfaatle umumi menfaatin çarplşmasrJ burada ddeta

ilestani ,ve destanı olduğu kadaI komik bit manzara

gösteİir. Gergi, bu belediye azalatı aİasnds bifkaç de-

magog da yok deği]]]dir ve en ziyad,e giir-ültiiyü bunlar
gkarmaktadır. Reis, naIile yele bunları süküta davet

eiler. Fakat, dinleyen kim? Bir curcunadıİ gider,

'Nihayet, reis müzakeİeyi şu suİatle hülAsa etmek

ist€a.: «Dıenalim, übenim göİdüğüm, bu işte bazı hususi

İNOELEME-
!ıenfaatlarla umumun menfaati taaruz halindediı. ta-
kin, biz, şimdi burada ne bunu telife çalışacağ,, ne de

iıunun hakkında bir takım nazariyeler serdiyle vak,it ge-

aireceğiz. Yalnız, bu rneclise, ştıadiye kadar heİ hrısusta

hakiDd olan inlrilap zi}miycti...» Muteİiz]eİden biri, atl-

lıİ, reisin sözünü keser ve «Aman Reis Bey, siz de ıni
tıu kommunist ceİeyanlara kapıldınlz ?» diye haykırır.»
(s. 172)

<Aİıkaİa»oın yayıİrııanışından 35 yrl sonra, Yakup
Kadri Karaosmaıoğlu, gazeteci yazaİ Mustafa Baydar'ın
bir soıusunu yanrtlarken, <solculüğu» hakkında şöyle
konuŞacakfir : 3./

«Emil zola'nrn romaİrlarrnrn çoğu, sosyalizmi tutan
romaJılaİdrİ. Aİtrele hayatndan bahseder. Amele ma:hal-

lelerindeki sefaleti anlatr. Kendisi dünyanrn en burju-
va adam1 olduğu halde olayları sosyalist biı gözle gö-

riiİ ve o duygu ile işlerdi.

Benim solculuğı.ı:n da küçük ya§,tan b€ri zola'yr cok
dkuİılaİİldair gelir. Ydksa bir dokıtrin filaİr meselesi de-

ğildir.
Bu ıealizo - sosyalizm dedikleri şey, taaa Zola'nm

Germina]'inde, Assomo'ında vardır.
lg'uncu yüzy rn ilk yarrsı, İngiltere'de sanayiin ala-

bildiğine geliştiği bir devirdir. İşte bu sırada yaşamış

lngiliz roınancısı Charles Dickeııs'ın «David Coppeıfi€ld»
diye bir eseri var. Konu olaıalr da biı çocuğu e]e alır. Ta_

bii o vakit amelenin t€şkrlatı yok, garantisi yok, sendi-
ka]aİ yok...»

<<AırkaTa», elbette, bil Germinal ya da biı David

Coppeıfield ile eşdeğer değildir. Ama, iki dönemin An_

kara'srnı toplumsal değşrnenin fizik mekipa yarısrlnşı-

da içe.eİek tanr]ttığ,ı içın birçok talihçinin yapıtlann-

dan daha d,eğerlidiİ.

Doğrusu ya, ys.bancı fitmleİi Türkiye'ye uyaİlamak-

la «iş» yapttklatını sanan film yaplmci]all niye «Ankara'
romanına el atmamlŞla.dlİ? Ya düa, neyİ dizi yapacağı-

na biı tiiılü kararvererneyen TRT -T/ yöneticileri <An-

kara»nn çok aılamlı bir dizi olacağnı bugünede& niğn
düşiinmemişlerdiı? Yanrtlamak olana]<slzdıı. Beğesel ar_

şiv filmleriıden de yararlanılarak yaprlacak biı «Aıka-
İa» dizisi, Atatiiİk devİirrılerinin da}ra iyi anlaşllmasrna

tüyiirlr katkıda bulıınuIdu. Bu konuda i[a, son sözü, gene

Yakup Kadri Karaosmanoğlu'na . bıİakairm. 19M'te Mus-

tafa Baydar'a şöyle d-iyordu : 3/

«Atatürk del,İimlerinin hamleleri bu son 1ıllarda
hayli gevşemiştiı. Bıınun başhca seb€bi b€nce bu deırim-
lerin hasseten sanatk6rlarımız taraIından hal]ıın insi_

yakrna geçiİitrmorİiş o]iması ve ya]nız kanun ve inzitıat
'kuwetleriniı! hi,nıayesine bırakılm§ bu]unmasrcl,rr,»

NoTLAR:
vala Nurettin va-Nu: Bu lİinyaatan N6zım Geçti,

İstarıbul 1965, s. 92.
Vedat Nedim Töı: «Yakup Kadri'ğz de Kaldık»,

Milliyet sanat Dergisi, 20 Aİattk 1974, saJ,ı: 111,

s. 17.
«Karaosnanoğlu», Mittiyet Sanat De4isi, 20 Aralık
19?4, sa},l : 111, s. 3 ve 30

7/

3/
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trıışını ılıp !e.i
Rııo ıçEeıiyİD
tt içiş yı dı roiı içisni, gilİ
Doyı doya
Yüzüıg ba&ıp
A! na düşe. saaxıa
I}odıilorını
taEi
IIep aızuladıın ve arıılayacağn
I(o,|ın ığoı ve arkıdaıüğını

Hiç sor,ıııiyormuşıım gıbi seni yıgadıi
Yoıda, pence.eleİde, tedıvilerde
Y.+r,aLta

seü @üİı!İkcı de
Ve ıeni çob pek çoL sovdim

Bdıı §daılıasa
f,üçiü kadım, sılü lıadın, yaı krdtü
Vc yalnrz, benden gorıılalıiiirıin
Çağlayan suyuı varma;n dilediği yersin
sükuıeti voltınlarm
Hig siin rıiyeı, hiç yılımayıu
Yakarak yaşataı
Bir Iıere daha yar Lıdıı
sende dinleodiıdim
Yorgunluğııııu bğ öritn

Duıduğum
ıımemecesine
İnişle.e köpİüıeri ıtün§
Saıp, lu.çıı, haşin kayaltğD
Tek
Yiiİekli konuğ!ı sen
ısleklisi
Tadt]madan ele gelmez ıııe5ıve min
Saydam ve sade durmayı bilen
son derece canlı
Tutulamaz aııa kendi tut9ü
Sahibi
Yiiİeğiıni.

Gidip
Sü Layalığınızla valııı koftğuloit
Ya.i 3ize t4diın ettİğimde oou
Ve sizi oaı
lier şeyi ellerinize veıdiğimdo
§aıı kucığıdıki gocuğuma ve [ayılğıtıza
§imıli de o zamao dı
Biln ktesin ve bi|eceigin

EIbet+e yalnız.rIırlar
Sevilen kadu ve onılan gelen çocuk
Ki yaşarrıp geünmişleİdiİ
Tutkulu br buğu içinde
Ama
Ne kadar sıcak ve
Ne kadar istekle iipiilmiişletdir hep
İnaaıyorsııı ve inanacak§ın
Elbette bir6ün bırakıtacaLlardrı
Bı,akılrrıası ya da bııakünamas1 üye
Böyle bir olaym
Dilıyamızdan yok oIması içindir
Seülmiş kadıılar ve onlaıa vetilmiş çocuklatrn
Halklanndaı başka sahipleri kalm9ın6§ı içindir
bi"di,
Artü bır anı brle olmamasını
İnşanın insana sahipüğtııin
Egemenliği içindir
Duyulmuş, du5ıulan, duyulacak olan aşkın
Bu yüzdeD değ! miydi dün
Bir arkadaş daha öldü
Elleri bağıydı
öıiimü
Bağh oünayao Liı eün vuıduğu dipçikleyü
Kahpe|ik detler biliyorsun
Böyle dövüşe
Dilinde hatkıınızıı

AEla dövüş bu kadt mt
Atan tan bu kadar ım
Bıııu bu kadaı mı saıdılardr diye
&ı önce sroran Lıdınlıdır elbetto
Sorandıt
DoğıırgaııJığı analarm
Ustası ııslğ oamustu sevi§ınenin
Namuslu cocuLlsİ doğur6İ
Namuslı kadıııların

Koıksuı ve düşiİn9iıD,
.Arkası olınaı,aıı.
Vaıacağ yeri bihneyeıı 6u düşün§iin
Kavgası yalnız kendi§ için oldn korksun
Hiçbir halLıı yiiıeğiıde iz btaknaılan ölen,
Düşiinsİin;
Adamlar vardrı ki onlaım ceedleri
Yiiıekten yiifeğo siiregideo iziıiir
Halkıı sahipüğnitı

Hiç bir ş€y yok bundan başka
Yazılı atfabesinde aşLın
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inceleme

Voznesenski , Modern Şiiı,in Bir Temsilcisi

Prof. 0r. Talat Tekin

Son yıl,larda edebiyat ve saııaö dergileriııde şiir çevi-

rileriıe gen,işçe yer veril,ir oldu, Çin ve Japon şiirind,en

trtrtıııı da Edhimo ve Agnerika yerlileri' şiirlerine kadar

tiim d;iinya haükları şiıiıinıden örndkler deı:gi sayfalarırlda

yer alıyıır, çg,ıiri şıir lıitapları yayı,mlıanıyor, Biiylece,

ı'ilrl. dtoyo"*u, bwiiıı diinııa şüri hakkında yeteriııce

bir fikiı sahibi olııuştur denildbillıir. Ancak, koınşıımuz

SSOB hallktarının şürini ,aıynı öigüüde tanıyor sayilmİlnz,

Gerçeliiterı, gerek moilern Rus, gerekse öbiiır SSCB halk-

ları şiiirirıden pek a, örnek çevrilııi,ştir Tiirkçıeye, Bunun

tiirlü neclenleri var. Bir kez, Rusça bilEııler az iiıIikemizde

§onra, bi[en]er iginde şiinle, şiir çewisi ile uğnaşan da he-

rnıen hemen }rok gilbi. Aİnca, scyali§t bir üIhe olm,ası

dolayısiyle SS§B tıall{ları şiir[ ve dttejbiyatı ile uğrg§Dııak,

çeviriler yapmak, bazı ,çewelerce hA]d sakıncalı sayılma,k-

tadır.

Elliırıize geçen bir kitaptan yararlanarak, bu yazımrz-

da modern Rus şiirinin en ün[ü ilri rbeınsilcisin,deıı biri olan

Arı]drey Vozrıesensiki'yi tarııtrııaik ve ondan çevirdiğmiz
biı'kaç şiir,i okuyucularrmıza sunıııak istiyoruz,

Elimizdolıi |kiıtap 1967'ıde Amerika'da yayımlanmış

i]ki ,dilli tıir Voznesenski antolojisidir. Patrici,a BJake ile

Max Hayward tarafuıdan düze,rılenen bu antolojideıki

çeviri,leri V. H. Auden, Jean Garrig"ue, Max Hayward,

Sbaıley Kuni,tz, §tanley Moss, Wiliiam Jay §mith ve Ric-

hard Wi4lbur giıbi ünlü ozarıl,ar yapm§. Antolojüde şı,inlerin

Rusça asılları da yer ahyor. -Kitalbın başında Vozrresens-

i<i'yi ve sarıatrnr inceliyen ddkuz sayfalı{k bir giriş txilü-

mü var. Bu yazıyr, antotojiyi dÜzerıliyenlerce yazıJrnış

«giriş» txiliiırniiırıden yararlanorak, hazırladık,

Andery Vozneserıski 12 Mayıs 1933'te Moglıova'da

doğmuş. Çocıjkluğunun bir krsmrnı eski bir Rus kenti olan

Vladimir'de geçiren Vozneserıski, savaş sırasırıda,

1941''den 1944'e kadar annesi ile biftilkt€ Urallardaki Kur-
gan lıentiı,de ka,lımş. Bajbası miiıhendisırıiş ve o yıllarda

A,lrrru.r],u. tarafrndan kuşatılmış olan Leningrad'daki fab-

rilha],arr söktip boşahma işi ile grirevlerıdirilmiş,

Voznesenski'rıin anıresi de babası da okumuş ve sa-

natsever kinıselerrniş. Voznesemski daha küçük bir çocuk-

lıon, anrıesi ona Seveııyanin ve Pasternak'tan şürler okur-

muş. Voznesensliı, bajbasını savaş boyunca yalnrz bir kez

o da iziııli olarak cepheden Kurgan'a geldiği zaman gıör-

müş. Bahasınrn yarrırıda eşya olaratk sadece bir t,orba var-

*rr. Tor'b"rrrn içirıile ise biraz yiyecekle Goya'nın resirn-

leriırıin röprodühsiyorılarmr i,çeı:en bir kitaptan başka bir

şey yolırnrış. Sa,vaşın Voznesenıdkitde uyan-dridığr koıku

ve dehşot, bıtiylece Goye'nrn gııoteıks ve dehşet saçan pey-

zajları ile daha d,a artmış ve sonurıda ona en iiırılti şiirle-

rinden bi,ri ola «Ya Goya» (tsen Goya'lım) şi,itini yazdırt-

ullş.

Vozneserrskiler savaşrtan sonra yeni,den Mos!ıcıva'ya

dJönmüşler. Andrey ilk gerıçlik yı:llarrııda re§sam olm,ayı

düşiiırıüırrıüş. Sonra miınartık öğren'irni görmeğe karar

.ru.-lş. Vozııesenski şiire nasıl başladığ ,ınr şöyle anlahyor :

<<Şiire erken başlamr,§tım, fakat yıne de resıion yapmafl<la

.İğ"uşvııoao- i,l]k yıllarda, ,A,ma şiir ıın,era{<ı berlile ibuzlar

aİından a[<an bir ıımak gdbi siirüp gıdiyorclu, Mo,dkova

T6*a.lrk Enstitii§ü'rıden mezr:rr olıııama krsa bir süre

Goyo
Ben Goya'5nm!
Giizleriıııi yanardağ ağn sibi oymuş bir yağı

uçarak iistiindo çırıl-çıplak kıların,
Be.n kaygıyım.
Ben yankısryım
Savaşın ve kor halinde yaııan kaıabaların

karları üstiinde dokuz yüz }ük bir yılının,

Ben aç|ığım.
Ben gırtlağı5nm
GOvilesi çıplak bir alıanda bir çan gıbi ıaltanıp

dııraı
asılmış bir kadının,

Ben Goya'yım!
Ey gaıaı üzümleri!
Garba doğru frrlatıp attım

çafoısız konuğun küll6ini!
Ve çaktım rınutrnaz götryliziine yılilıdarı birer

biref

Eabara gibi.
Ben Goya'yım.

A, lloznesenski

(Rusça aslı ile karşlaştınp İns,ü"-
6gdgn ,çgvireıı : TalAt Telıiı)
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Noel ağacı

«Bil,i5ıoİum, geleceğiz yeniden
Biı dct, biı seııgi:li ya da ltir ot olarak

Şu ya da bu gelecek, biz geıtxesdk de
Her boşluk dolacaü»

Voa€§erı§ki'üin şiiılerini keııdi ağzııda.n tlinloıel
i4ıı 1962'de bir stadyu,m,da ıta,:o 14.000 kişi toplanmştı.
d§i]si YiiıeL, adlı şiir kitalbııa da, daha Q}üradan önce
tam 5O0,00O kişi ahone olnuştu. Bu görii.lınemiş rağbettn
nedeni Rus 5r,lç.11 tparıl{ılı l.e yaldızlı deyialerİ din-

,.7

,l... ı,-

m

kalbşü olmak - mutlulık
Bu duııılmadık acılaı ılevrinde.
Detik deşik eld gövaemi ııeımiler,
lsobet ı.ok },lne de!

Gülüyoıum Llzgır Laıabalığa
DeıiL deşik gövd.Jnle, kales ğbi:
«I(afesim ben, gelin baloı deükletiıadeo;
Ne ınanzara. değl ıni?ı

Ama tut Li biı giio bir üife\
Sızlryan bir iplitle tutturulİnoş tetiğe,
Keşieümiş yeriıi,

vuraİak kıl kadıı yalıuıa hedeİin,
Aşilsi

yiiİeğirni.
b€rim!

Sus, sğvgiIiın, hia!ş...
Giiİültiiyıe dolaşırken Rıısya'yı beo
Kanş k^rı5 -

bir kur gibi
Yuvasını avcılerdaı ğzüyea.

Siirlip gidiyor mu acrı? ıIayıü lntltıı g9c.l.tl'
Beni kurtaran dı bu iştel çaf6üli!..
Hoıırattıı doLuıaıııın deme saLıtt -
Bir ssısıldrro ıür işiıı biüL.

olaıakıız lİzi JoL etıncteı.ı
Dahı ila olanaLsız - katlaadğnıız,
Daha da daha da olaıaLsıı

siıııi bir kurşunla
Titdyğı blr iptiği kot anp atında.t!

A. Voznesenski

Aşilsi Yüreği

tev. : T.aht T€&in

19

Lrlm§tı. Aikadaşla,rla tfrlikte iizetinde galıştığnız tıiı
proje vaıdı. Ilelezoıi bir şeydi bu, Güıggeaheiİtr Müzesi gı
bi hiı şey... Bif sa]baüı ııyaodığ! zda gece çd<an bir yaıgı-
nın lbiıı yıltrık sıtı€ğifi,fn iiriiıl,ü olan bu pıoje}.i kül etıoiş
olduğunu gtİıdiilk. öyle voreırn ve bi,tLia düsniiştiik ki sı-
navlarm eıteleomesine gdk sevtnrdik. Bu olay, benia iglo
üt }ıaagrıüilan çok daha fazta bir şefi. Ben ber şoyde
bb havıı olduğunı inaaııuo. A,ıl,adııı ki, bu yaıg:ııta ba_
likt€ igiDdd€üi mimarlık §ğı/gi§i de ö&mi§ttit. Şaa oldum».

Vozneseıd<i irk şifu'leİint Pa§tomaü'tan e§inlenefğk
yazmış. Am,a kısa bir siiıe şnra kend'ine özgü, kişiset de_
yişiini de {bulmuş. Buoıuı]a Uirlikte, Pasteınatitaki pate_
ti& batd i!!§n4 di4{<ü.nlüğü ve tiim organİü hayatm birli_
ği duygusu Vozrıeseodkilde de vandır :

lrııeüten art& bdoş oloasıgdı deailcbtlir. Ha!k" aradığ
gerçeği değişik §elDıbol ve hal"aİle o iüle getüe,ı dğyigıe_
İe yihelrEi5ti. o diin€,ılde şüf h5tineleİi, tr o§kovada ve
ozarılanıı ü,aırı}"on dolüsu taşırıdığ taşoe kentled;oile ay_
d:mlarla öğeaciltmin başlrca eğloncegi ollau§fu.

VoaeseıSki şilr o&ııııa saıra,tuıı halüla . satıatçııın
ortak biı eyleni haüne getirmiştir. Şiitrleİidi bir aıktö, bğ_
ceİi§i ilo oküİ. Bunııııla biı4{kte, dİnlleyici karşısıodaki gĞ
.üniiüİta, iik bakışta, hiç de etkifuıici tl€iİitir. Keııdoe
gifueıtsiz ve çeli,msiz biı vucııt, iıiı]blitlıdeıı gilrclükle ay_
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rıları bacaldar, aşağı yııIkarı iııip çıkan bir gıdtla{<, aiiıış-
trar karşısrdda ezili5ıormuş izlerıimi veren bir insan. Ama
bıııun yeriıli biraz sorrr,a güçlü işlenmtş bir sedle, ara bi-
Ie vermeü<sizin, bir ya da iıki saat şijrlerirri ezbere okuyaır
,kendinıden emin bir ozan alaca]ktır. Onu dinliyenler,
Rusya'da bııgüne kadar işıtilmedilk bir dilin akışını yalka-
lamak istiyorıınuşcasına öne doğru uzanacak ve öylece ka_
lacdklar, kitaplarıru lbir]ikte geüiren_ler, müzik notalarrııı
izler gilbi, o,rru izliyeceklerdir.

Voznesen§lıi şiir okunken a§onans ve ritrnden, perde
ve şiddet ıdeğişimlerinden geniş dlçüde yaıarlanrr. Şiir ya_
zaiken de, bu uyum ve müli]k araçl,arından gdlı yararla-
nır. Örneğirr, iiılü «Ben Goyalyım» §iiri şöyle başlar:

<< Ben Go5ıa'yını!

Gözlerirni yarxaıdağ ağzı gilbi oyrnuş bir yağr

Uçarak üstiirlde çırıl - çıplak kırların.

Ben kaygıyrm.

Ben yan[<ısıyııın

Savaşrn ve kor halinde yanan,kasahaların

Karlan üstiinde dokuz yüz kınk bir yrlının.

Ben aclığrm...»

Şiirin Ruşçasında ,aşonans]ar peh boldur: «Ya Goya...
rla]gbye... ya gore... Jıa colb§... geda... ya goldd... ya gar.
lo... eoloy...»

V,ozıesenJld'yi ıgtiıe b]ir ozanııı iki kisnüğt vaıdır.
@zan, iki insarıdır» der. <<Bunlardan biri, yaşıamiarın
belki de en önemsidiııi siiıen blr ;DsaııJdır. Faıkalt orıuı
arıdında, bir yaıı&ı gİbİ, §ilirlerİ y,aaan ya da şöyJfli,lıen öhiir
kişi vard:r. Bazan bu iki fuişi birlilite geçinip giderler. Ba-
zan d]a çatşırlar; İŞte bunu,n iğııür ki bazı ozanların so-
nu tnajtk olur.'Gerpk kişi çoğu kez ğbiiriiniin haflgi JıoIu
tuttacağrnı ya da ııe yapacağuıı bilemez. Öbiiı 4da-, her
ozanda bıılıınarı pe5ıgamberdir... Bir ozan, yazarken bir
peyga,mlberlik gilnevini yerine getirdiğnin far'kında ve bi-
IinciııJdadir. Çdk sayııdu. insanıı öniiııcle şü]itlerimi o&,ur&en
onların kapldığı heyecan hatta şehııet vtlkltl <tuııeular
bana irrsan ruhuııu ifşa ddiııormuş eijbt gelir. Bu ruiı ar-
t{k kapalı aepeııkler andrnda salklı ya da cizli değil, fakait
daıha yeni öpulmü§ ltlir kadın gilbi ap - açılk kaışımdadır».

Vozneeııski'ııiıı eo eüdileyici şiirleii araunda «iieıı-
di Poı*trem», «§essilzlik İstix,orıın», «Aşil§i Yüı€ik», «Acrlar
Balıadı» arulalbilir. Eunurıla Mirli:Itbe, Vozıı,osenslli'nin
yayımladığı eoı önemüi $ir «Loııgjumeau5dıır (PraÇda,
13 Il]cim 1963). Bu §ijiıı, şıaiTüin Lğıin'€ olan sa}ryı ve sev-
gisirıi dile gdtirir. Bıınrınla hiı'lilkte, asia dal,kavu&ça de-
ğitlıtlir. Avnca bu şilr, Voneseırı§ki'ıııiıı, diü yiiziindeıı ken-
di:sine fiioıel,tiılen eleşitirilere de boyun eğmemiş olduğunu
açılkça gö§berir. Bu şilnde, [.enin'iıl, tir tiir <<şişe devirme»
oynınu oynalkeo sopasıylıa <riıııparatoılııIkları», «kili§eyi»
ve «geleceik Beriaları» ııs§ıl alwirdiiği, kafiıyeler ustaoa kul-
lanrlaralk, diie getiııil,ir : «imperü (iimpa,rato,rlu!ıları; /,bnı-

duşçiıo berii (gelecek Beıta'ları)». Bu mısralaıdaki rıyum
saüt sesli& (Smefi'k) bfr ııyu_m değildir. Bilündiği gi;bi, Be-
iia'nm staliqı ıdön€mtnde keııcl]i «impaı'atorluğu» vaıdı

Şair «imperii/... berii» kafiıyesi ile, iistü kapalı bir şekilde,
bu gergeği seZdirmektedir.

Aidrey Voznesensüi, gerek «llliııln zenıgiiıı[iğl gerskse
oııu kulianmada&i uStaiığ itre, nodeızı Rııs şiiııinin €0ı g,ıiç_

lii temşilcisi sayıflınaık ,tadır. Oıunla anca[ı Ygvttışeıırko boy
ölçiiŞbiür. Geı.çdkten, R,t]s $'ir dlini çotk uzıın sürerı bir
kısırlık ve tllnanma di<ihemjiııden kuntarıan, ona 5ıep-yend
bir soluk \ıereıı ve onu 1920'[entlıeki özğiir havasına yerıi-
den,,kannışüuıan, Yet'tuşeniko ile lbirü'Ljte, Vozneseııs]ıi ol-
mu§ltur.

Vozneseııdki, şiirlerinıi şu kiıtaplaıda toplamıiştır : Mo_
za'i|ka (Mozaik), Vialdlimir 195O : Paraibola (ParaJbol), ilfoş-
Içova 196O : Scdilvo oomp aııırı (Fişeırcya kajk 1yu]bi:tsya),

Milano 1962: Tneııgol'oaya gruşa (iiçüöşe Armııt), iüos-
!ıova 1962 : Antimir,i (Karş Dün5ıalar), Moslıova 1964:
Aftıillesoııo §efdtse (Aşnk& Y,iiıek), iüo,dkova 19,66.

Bu yazımızla,birlikte, V,ozrıesenski'den çevird,iğ,miz
şiirleri dku:yııculara sıınnıa,lı idtiyoruz. Bu şiirleri yazı-
mrzın başında söziiınü ettiğim[z iki dilli antolojiden sedtik.

Bu üq şiirden <<Ben Gg/a'yrm>> bıışlıldısı şairin en
çok sevdiği ve her şiir matinesirıde okumadan edemediği
şiirlerden biri iıniş. Bu şiirin Rusça aslırıda[ri asonanslarr
Türkçe çevirisinde az - gdk verdbilmdk için «düşman>> ye-
rine <<yağr», <<Batı>> yerine Garp» dedik. <d(aygı, yanJ<ı,
gırtlak, kajbara>> gilbi sözleri de, özelllkle, bunun için seç-
t,ik.

!
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Yozorlcrı Düşünürken
$amim iocagliz

Geceo,i olduk]ça sürıtrlı, uykusuz geçiıdim. Giin ışı-
dtğ slra biİaz içiın geçmiş; gözleriğıi açınca başucumdaki
kitaba gözüm ilt§ti. Neİeden neİeye, 'Pyotr Artamanov'a
bile Gorki sgqgi du},u,yor...' diye ı.ııuıldanmışıo. Qna
tiitiin gece okuduğüm kitap, Go.ki'ııin bir kitatıı değldi.
Bü},ii,k yazar Gonki'yi düşiindüm: Götdüğü, tanıdığr,
yarattrğ1 kötü iİısajİara kaİşı acımanın ötesinde, ktz-
manln, öfkelenmeİırin ötesinde seıgi duyan bir yazaı
Goiki. Zaten Gorti'nin sanatrnın mayasında İNSAN
SlvGlSi ,,ardır.

Kaç yrl önceydi anrmsayamıyacağrm, İsrail'den bir
gazeteci geımbti. A]dı Nahumi'ydi saıırım. Bana heye-
cania İsrail'in kuru:luşuıu anlatmüştı. Osmarrlı Paşala-
nrtdaı çiftlik satın alarak işe başladı < demişti. Sonra
eijz eddbiyata geldi. Aslı 8ulgar Yahııdisiymiş Nahu-
rni'nln, Bulgarca, Rusça biliyordu. Zaten fiirkçe'den
ba§ka bitmed!ği dil yoktu. Siizarasında ben Gorki deyin_
ce, «blr9]k canıın..» gihisine bana çıkrştı. Ne}.miş, Kafka
duruı{ıen Gorki'den «iz edilir mi},niş? Unutaınam, önce
şaşlrrDış, §oııra da öflel€nmiştim. Hiç de aklı,,İDda yoktu,
Goıki ile Kafka'lı bir terazinin ilri kefesine koyup tait-
mak, oluı iş değildi. }Ia]k]<mı teslim ederitı, Kafka, us_
ta, büyük yazardı ya ıasıl Gorki iile kaı.şılaştınlrdı.
Ben mi yoksa duyglsal daıranıyordum ? Kafka'nrn acr_
masız eleşti.ilerinde Gonki denli irrsana, topluma karşı
biı 6evgi vaı mrydı ? Eence Kafka okunurlken insanr
----okuru- öfkeleıdiıil, §iıiılendiiir. Konuşmamızı izle_yeı eşim, sonradan, «aldrrma Kafka'da da yahudilü vaı,.»
deyince a5ııldrm.. Yazarlalı yalış atl sa}.İna,k yersizd"r

Her yazarın kendisine ö2gü bir diiıyası, yolu y6nte_
mi, kişiJiğ dahası okuru vardıı. Örneğın Lafamr kesse-
niz Sartre'n biı tek hikaye, üyatrodan başikaca bir
yaprt verdiğine beni inandırarDazsıdz. Yap],tlarhın hep-
§ fbirlbirine benzer. İlteı lilozol deyin, i§ter düşüniiı de-
/irr; Sartre'ııı ı/la§iammca kulduğu fi]kir düzeni vardrı.
Bu düzen, diişiiıce kuramr diyelim isterseniz, el.tıette
eok önemlidiİ. Ne ıri yazarıİr hikayeleıindeki insaıIan,
bu düşiirıce düzeni kalıplaştınI; eylem ve kader çizgile-
rini hep birleştiıir. Bir diişiincenin oluştuİduğu tek tip
insan, tek tip toplum rnodeli ortaya gıkar.

Saıa,t, dönean dön€m, çağ çağ ç€şitli fiki]r a}Iğta.l_
nrn etkisi!ı]de kaloıştr; kalalbilir }calryor da. Ne vat ki

sanatçı fulsefe, {i&ir akrm]arr içinde toplumu ve insanr
yitirmemeli]d'ir. Gireı gibi gödiniiİse de toplrım ve ins9_
tıın Jıap§l -ıuhsal, fiziıksel olarak- ölçülere, srnrrlaıııa-
lata qiremez.

Yüzyıllar tol,u süregelen biı din, ,rlinler olgııs1 var-
dlİ diinya yiizünde. Bizi bir yana bırakalın çok taltl-
şrr1z sonİa- bir Awupa Hıİi§ti,Jr'an uygarlığl, ahlakt \.ar.
Bu ahlakın mfunart Hiristiyan uirıları, papazları bile Av_
rupalıyı fabrika yaptt biı toplum ha]ine. insanlaı halino
gstiİememiştit. Getirehilmiş olsaydl, bütiin Avrupalr ya-
zarlar Mauıiac'rn ibenzeri olurdu.

Dizim yazın tarihçilerimiz, eleştiımecilerimiz; dijz
yazr, romant hlkaye ustası ararlaıken hep 19. Yüzythoı
i'lıiıci yarısrna, oraitran da günümüze doğru ,baikarlaı. Oy_
sa bizde 17. Yiizyılda düz yazı, Evliya Çelebi'yle
(1611 - 1682) biiyii}k başarr kazaüİn§,tır. Evliya Çelebi,on ciltlik Seya}ıatnamersind€ aıılattı{<laıı i]e roınan ve
hikaye öınekleri !'elİE]iştiİ. Evli},a Çelebi'de -bugiirilriikahplara, biçine uymas6 da alıllara durgunluk veren
hilkaye örnelrleri valdır. Ne yazık &i },izt yeterince Çe_
lebilye öneın venmi5oruz. Bana sorarsanız; yazaılln, ya_
zar olacağrm diygbilen heI yetenok bizim, önoe yinele-
ye yinelgye Evliya Çelebi'yi okurnaık zorundadrr, Çiiıı}ü
Çelobi, bizim Ceıvantes'mizdir. Cervantes (154?-1616)
İ-spanyol, batr edebi,yatında ne denli önenliyse, Evliya
Çelobi de Türk, doğu eddbiyatında bence o denli öneğı_
lüdir. Sonra 13. yii_4allın Tüdr9esini nas az çok Yunus
Emıe'de bulursak, öylece 17. yüz5nl Türkqesini tlaraca-
oğlaı ve Evliya Çelebilde üulabiliriz, Çel€bi, diü yazt
Tiitkçemizin neredelıse örneklerini veren yazar--
mrzclıt. Bu büJ.ü'k yazarrmrzı dii$inüaken },ıIlard,aı beIi
içiİİtJde biiyıiyen bir i§t€ıkten 9öz etmem gerek : Evliya
Çeleba'nin on oiltlik t ii}iiik sevshatİıaıİe'§ini sa),,fa sala
tara]np, anlattlğl ,.yazdgl- hikel]aeıeri derlemdk bir
cilt halinde, ne gi.izel olur! Bu işi yapacat bif araştıt ma.
cryı be}Jeyedııııalırı, d,iyeceğioı o ki bizio, bugiinki.i ya-
zatlarrn .Evliya Çelobİ, teüeli, güç ka}.ıağdf. Bit ko_
nuşlİıarDlda, ii.ıı.lü tıir şairiınizin iı dizesinden esinleaeıek,
«Yazarlar da kuşlar gllü dal idteİ konaca]k!» demi§ltim.
Konaoağmız en giizeı, en öıem.t dallardan bfuidir Evü_
ya celğbi'mir.
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Türk Resim Eleştirisine Genel Bir Bokış

Başlaıgıcı daha erken tarihjlere uzansa da, özel-
li,kle Tanjımat'tan sorrıa Tii_ik kültür ve sanat ortarnın-
da yaygın bir biçimde izlenen Battlılaşına olgusu, doğal
ols,ıak Iesim §anatınr da efkilemiştir. Batıyla g,ııişilen

ckonomik ve siyasal ilişkileıin uzun dön€mde, toplumsal
yapidaki kimi olumsuz sonuçlaıııa kar$n, içerdiği anla-
trm olan,dklan iıe insan duyarhğına ve gelişimine büyük
öLçüdo katklda bulunan yağlıboya resmin Tiir}rıye'de
yaygrnlaşmasrna hizmgt edeıı bu etkileşitnin eağdaşlaş-
ma yolunda önemli bir yeri vardır.

Bugii]ılrü Tiirk resminin özelliklerini ve sorrrılarınr,
baş]angrcrna dönerdk aiaştlırTlaya kallflğlmtzala, solüİıu
değerlendirmeye yaıayacalIı bir e]eştiri anlayrşrnın cok
geç ortaya çıktığı izlenmektedir. Gerçi eteştiri, herharıgi
bir soİunu tek başma çözecek uygulaııcı tır değer taşr-

mamaktadır. Ancak gerçıek anlamda eleştiri olmadan da

soıunlarrn dğru biı biçimde eözümieneme5.eceği açıktır.

Eddbiyatın bir dalr o]aıa:k ele§ıtiri, Batr edebiyatrn-
daüi roman, tiyatto, iifkü gi]bi teknikleriı Tüİk sana,t-

çrlarııca uyguJanmasrndan sonra denenmiştir. Yağlrbo-
ya resinıden ilaha önce Tiirk sanat ve kültür yasamtna
giİmi§ o]ımastna kaİşın, eddbiyat e]eştirisinin gelişme-
mişliği zaman zaman yaklnma konusu oluiken; Tanziınat
ve Edebiyat-t Cedide devirlerindeki eleştiriler, hazrrlık
ve denemeleı olatak nitelenmiş ve Batıdaki anlamryla
eleştirinin Türkiye'de 1908'den sonra gelişmeye başla-
drğı vurgulanüıştıı. (1) Bu aılayışa göre, eddbiyat eleş-

tirisi 1908'deı sonra alaha ciddiye alınmış ve eleştir-
me.ıllk biıçok yazar|arca bağmsız biı uğraş olarak be-

nimsenmiştir.
Resim ele,§tirisi, Tiirkiye'de İesim sergileriyl'e bir_

Iikte başlamlştır. onilokuzuıcu yüzyılın sonlarrnda Av-
rupaıdaki alkeri eğitİı:ıılerinden dönen ve resme yönel-

miş srıbaylaİca açrlon sergiler, cıı,Iİrhuriyet'€ dek, özel-
liiile 1915 - 1923 savaş yıllarında da aksatrlınadaır sür-

düriilmüşüiir. İlk gurup asker lessamlar, çelT esel görü-

nüml€ri genellLle akademik bir yöntemle yansrtmlşlat;

1910'da Paris'e resim öğrenirni için giden ve 1914'te

Birinci Diiİya Savaşr'nrn başlamasıyla dön€n ikinci gu-

ruptaki İegsamlar ise Awupa'da artü etkisini yitifeİek
yerini Foüzm, ]!übizm ve Ekspresyonizm gibi atımla-
ra brdkan impresyorti@ (İzleni,mciiik) akı,]ırınl uygu-

lamaya çalrşmşla.rdıı.
Bu iki gurutıun açtığl sergil€rle ilgili olarak 1923'e

dek yaz an ele§tiriler, sergiieri dul,urmakta, güzel §a-

nait]arıı öneüıime diükat çekmeİt€, İzlenimcitik akımıru

tanıtmakta ve genellikle sergileri olumlıı değerlerıdir-
mektedfu. (2) Kiİni ressaİİilaİ, ülkede h€nüz sanattaı
anlayan bir çevrenin bulunmaclığr ve resrnin ancak on-

dan arJayan gel,ıenin varlığryla ilerler^ebileceğmi sal,u-
nurken, kimi yazarlar da eleŞtiı:menlenn re6im ve ede-

biyatr birbirlerine karıştı,rdıklaıını beliıtmektedil.(3)
Aııcak bu tfu eteştiriler ol,drıJkça azdrı. Genel olaıa]k,
1923'e ddk, henüz beliıli bir lıonuda 1oğuıılaşıp gelişe-rı

eleştirileİden söz etmdk mümkün değildir.

Cumhuriyet'iıı ilanhda,n sonra:Iri y]llarda, tüm alan-
laıda olduğu gibi, sanat ve kültiir a]anlarrnda da bir
canlıl* görülür. Sartata ve kültüre önem veren devle--

tin desteği ile Anlrara'da Mu§iki Muallim Mektebi K.n-
servatuar'a dijı,tüŞtiiİiiliit'ken, İstanbul'da Daİü]rbedayi ve
Güzel Sanatlar Akademtsi agriır. (a) Gereksinmesi duııı-
lan yapı ve anırt]aİ için. yerli sanatçrların yaıl3ta, zo-
ruıı]ı.ı olarak Bat r sanatçrİardan da yararlanılrr. Av-
rupa'ya resiı,n öğenimi için öğİenciler göndeliliİ, seİ-
giler istaııbul'un yanısıra Aırkara"da da düzenlenlı ve
yeni Cuııthuriyet devle,ti sergileıden resimler alıp, kimi
saııatçıları ödüllendirerek, sanata ve sanat4ıla.a olan
desteğini açikça gösteriİ. (') 1928'de kurulan Miistı[<iI
Ressa.mlar ve Heykeltraşlar Birliğ, 1933'te kuıulan D
Grııbu, genel o],ar9]k Altupa|da 1905 - 1908 yıllarında
doğrnuş ve o srralar henüz yaşamakta olan Fovizm, Kü-
bizm, Ekspre§yonizİn ve ilalra er]ken tarihli Realizm gihi
laıhlı eğilimleri berrimseyerek, keı.dilerinden önce yal-
nrzca akademlkleşıııi§ biı İztenimciüğin eggtlen olduğıı
Türk rasim ortamına canlılık gotiriı,ler. Bu arada 1940'-

landa Yeniler Grubu kurulur. Modern resmin çpğu eği-
lim'lerini gelip geçici sayan, a]ıcak çağa uygun açık gkj-

ıüşl€ı taşıyan Akadeıni hocalanndan Leopold Leı'y'nin
eğitim yöntemiİıdon geçea bu gurrıbun saD,atglaİr, res-
rnin toplum soruniarlyla yaüıİ]dan ildilenme§inini; top-
1uE yaşajltrsınr, halkın giir ük çalrşmalarrnr, sevirıç ve
deitleİini yansıtmasr gerektiğni saa,unurlaı:. Böylece bel-
li bir qızgide toplanan Yeniler, D Gn bu'nun tesme hiç
bir kalklda bulunınadığınr, yalnuca A.ırupa resminin
eğilim ve tdknilderiİüi Tiilkiye'ye a'Irtarmakla yetindi-

ğini öne sürerler. (6)

Fanlrh eğilimlefdeki gurupların seıgiler ilüzenlediği,
yeni yğni ğiJiııterirı denendjği bu dönemde, devletiı,
özelliüle Ata,tülk'ün öndeİliğİı]de, biiinçli bir destekle
sanata ydlrla9tğı izlenıııe]<tedir. AıT upa'ya resim öğre-

nimi için öğrenci gönderneniıı yanısıra, Dolnalbaİıçe

Veliaüt Daire§ Rıesim ve iIeykel Müze§i ha,line getiıil-

inceleme
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hig (ı937), Derrbt R§iE ve H€ckgl sergüefi aıiizeded-
b€ge başlan§t!ı (1938). Aync6, ya.yın alanıııda gere&-
siDimi duyüıaü vğ Bir,"itci Diiaya §aı,aşı sııasıııda yapn-
laıınakta olan osdaülı R€§saloıar Ceııılyeti Mscnuası'n-
dao sonra, Tifu&iıg'\do Giizel Saoatlat oıhnıııdaki iükilci
deçi, Ar, !&orılmaya başlaaıı (7). Giizğl saı6t etLin-
ıfl.]€diniıı yoğl@hik kazandığ blı
fe§§aiıia.dao oluşaı, iderindo felsef€cileıin, yazaı ve
g§tetiLl!çiı€İiı de b,ııundıığü, çoğu A,r.İupadaıii öğı€nfun_
trdiıxi y€ğli t!ıtirlp gel,diş &urucıılaııyla dergi, Eatıdalri
§an t o1İu]lafıni, ec}i ve yeai sanaıt atımlanaı tanıtmaJn,
Tiidk saaatçıl,a,rhı!ı yaşao öı/Lii ve yapldaİını giincel
açidan el,e aiınayı; saıatm 5ıayılması ve seülıle§ini
aoaçlamıJktadjr. Derginin de hel,iİttiğioe gdre, TürJ.ı
yeıdo saaat ğt€§tifn€disi yoktuı. Bu ıedenle ıes§amlat,
§adat yazarı olıoat ve saaat ğleştiriled yaırİıak zoruİ-
da kalmol}tadıılar. Doçiaiıı sanaÇılar ve yaza!ılar ala-
sıada açtığr sürr. ı§itıırma i§e, bu diİlalıddki sanat oİta-
mrİıı l,tan5üba.ınt9rdıf. Göİü§lef geael olarak, Tiilkiye'de
lbir soıalt bumlımııın değil, },9ı!i bir oluşnımua saao:la-
rnıı çdkiXtliğ ve ,brıı]dan koı}ulnaaq§ı gsıektiğ, sa_
natın tiİıtiif yaşamma girebihaesl içia sa.nat eğtimtııe
İınğ1ı rcaiiİüe§i saıafuııım hğv€§l€ndililE€si ve §anatııı
ilevletİe§tfuiİıııecinia salııcalı oJ,aoyp, sgnatçıys özgiiİ-
lüır sağlay8lbil€ceği biEioıiodgitir (8).

Giüel saıatlarjo iilgili kiyle bi, deıgilin karnrlİtr§
olma§ı, .ku§ku§uz, Tiiılk ıemi ıe eleştiıisi açısm]dan
olulİ§uz biİ d!İu!!ıu JıaDsıtina,ırtadıİ. Ancak, buııdan
so.ra, d]€§ltiıiıo. Ve §aıı6,t yau rarı kimi giinlük gazete_
leıde, 1940'larrn or.laıarroa ddk gideİdk aıİtan bif düz€y-
dg yeı airn (9). Sanatın ve r€ğEiı soıunları ilg özellik-
İeri iızeriüe yazıIan elegtiriİerirı yanrsıİa, al/nı gazğbol€ıı_
db, TiinLiyç de|ki sğrıat Jıapıdarı ve saıa]t tarihiııe iüş-
kin yazılar dE büyiik yer kapla,oaIköatlıı. sanat ve re-
sim soıualanyla ilğli eleştirileıde, Tfükiye'de ktüü ol-
ırra5an t k saıat dalı_nm plastilk sanrtlar olduğu ve bu-
nün ,1gdeni ol,an, §aoatg v€ haİ]kJa eğiti,osirliğjİi gideİ-
logk içiı yajbancı ü'keleıden sü slL d€ğeıli resilc]ter
gğti.iım€§i, J€oi argııaİı Resira ve İİeykel Müre§İniD ölü
biı miizg olo,rak bııakılııoınası v€ sergiler diizeolenerdk
gsliştiritİn€ği önerilonckte; §ga4tra amacrnıİr geıçeğ ol-
duğıı gibi Lopya etadk oüıaiüğr, aodern *üetiğn de
bunu sa,ııınduğu, sanotıd yaİatEa olduğu, geİçek sanat-
gıırn en ırötü koçuııaıda blı€ ııai,othaktarı vazgğçltıedi-
ğ; orlsa Tİiik saaatüln her koluıda herıüz kopyacılik
deneoesinden gdlrılamadığ, buıu oltadarı kaldrrma&
içiı saıa@ılarıı ii]].€ı,i iyi taüıasiarı gerekt]iği; hatkın
JriikseJk sa,]ıattai, aalamadığ biçiğliııdğ].i gödişleria a,rı_

carlr açik oiıayaa yopıtlar igiı söz konusu olac6ğr, çün-
Lü böylo yapıtia,rın anlaşJııası içİn, sanatla ya&ından
iıi§ld ve iügi içtnde büıırn,.d.üa9ı gerdtitiği, saı,uıulmak_
tadı!. SanaJtte yeoiıliğı ve ıısa,ıeılmış biçiıonteı.de 5ry,nt-
oanın, kuşatlar ııe saıatçılaı ta,raİı.rıdan i§teadiği, sa_
rıa/ba en ötığmti ökii§iiıiin «Mli_kğlrııelliı,et ,,ani «ğrı
az kusurlultü, ğlduğır beü$iknelntedir. Öte yandan, Gıii_
zel salor]tlaf Biİüği, Müsta'kit aessaııoıar ve Heykeltrr.ş-
istr Birliği, D Gnıjh^ı ve seı,best çalışaa sanat üırn or-
t&laşa diizğttığdikteİİ sor8i kl€sik, a,kademik ve aodern
e'holleri biı aı"aya getiıerok ülkenid saaat alanuda iııi
bif ı,trnde ileİlediğini gtjğterııd]dtgdif. §aıat4ı !61gi 6ç1-

ml izlerse izlesin, gerç€ğ,in biı yöıliinü alaıak diğec yöoı-
loİi,ni bouıla]l(tadıİ. Çijırkü §anat yapıııErn, gerg€ğiD §a-
naütgı tarafiııdarı 1"oru.nu olduğu btçioıinde gt rüşlet ileri
5iııiı]İo€&t€diİ,

Bu tiiİ eleştirileİ sii.dürülürken, 1939'da Haık Par_
tisi'nin ıessamlar için düzenlettiği yurt gezileri başlar;
Giizel Sanat]aı Genel Müdiirlüğijne getiIilen sı.ıut Ke-
mal Yetkin'in çabasıyla, plasti[ sanatlar alaırıoda dev-
letin gaİrat politj]]ra6nr yansıtrna]k aİnacıyla önemli bir
dergi, Güzel Sanatlar Dergis! ve a}rlca MjUi Eğtim Ba-
kanlrğrnca bir sanat ansiklopedisi yayınlanmaya başJ,a-
nır (10). Genellikle eski Tiiİk sanatı ve rnimarisi, hey-
kel, graJik, müzjk ve fotoğrafla ilEıli yaz arrn drşııda

deigide saD,at fuleeIesi, resim ve heykel şergi}eriyte ilgi-
li eleşüiı,i 5ıazılaıı dğ, ye. alm§tt (11). Bu sıra,laıda,
İe6mi!ı to,plum sorunianyla, ilgilonD€sini aııaçİayaıek
kurulaı Yerriıler Grılbuyla birlfute, yeni blr taıtışrna i.o-
nıı§u açılır, Kim:i biüm ada!ııalİı, eddbiyatçılaı Yeniler'i
savumaİark, sanatta toplırİnau,luk, fiıoini de§t€üLleİken
kimi gazeta yazün ya,Lnızca Tiirkiye'de yetigıiş bu
gİübıın yapıtlaİıru ülılede ıesıııin haD,gi olrıİİ,6uz diiz€ry_
d€ diduğunu yq!ı6ıttığı iain ele arlı. (12).

N/i

Eşşekler de düşünur
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Devletiı de desteğiyle bu döoemile geşittli biçimlerde
aı:ta,o saİıat etaiaİ'kle,ri, ]ıazarl,aıııı iş&fğt ettiği gibi,
ssviD,örioidiı. Aııcak, sanat ve eleştiri alaalaiın]da öaeın-
ü yerleri dlan Aİ ve Güzeı Saoatlar Dergisi, L944 -7945
t€ yeıfi.a gıJhaya ibaşlorsa da alıaı 1ıllaıda kapaıırlar
T\iık ıesmiıe deöş& aılaıışlaı ve taİt§ma,lar getiİeİr
Yeniler Gnıbu'ııın kimi ğeleı.i 1946 larda lianse'ya
gitmeyo vo geı:ek F>aısa'da gprebe Tii*iıre'de aüik
faıklı eğiliııılero §,k ıe]Ereye başlarken, 1933ıte küula-
ral]. açhğı songiletüo oluıolu-olıımouz tepbler yafatan ve
Tiirk ıesninde «ed]<t _yeotıyi §avunan]aİıİı Latıldığ bir
tartışma orta]İı yaİatE§ olan D Grulbu 1947'de d€İı-
lf. Bu grııplan olu§ttuİanlar ve yeni ge§en sanatçılar,
buıdan sonra is@ikleli yotlaıda çalışmalarını hlıeysel
olaralk siitliiiiir{eı.

1946 ve sonrası Tiiı&iye'siıe g€üel olarık bakıldı-
ğııda 194,6ta çdk paıtili si,asal yaşa.ma geciıdiği, 1947
den sonra Batı, &e i'kle AtlD ile ekooni& ve siyaol
ili§ki[erirı ,oğüntaşhğı, Cudhuıiydtı,teo soııra bıı ara &e.
sinti}.e uğrar göıiineo dış dt]ri ve baskınıo afitığtr iz19-
niı. Öze]liıkİe 1950'den soııa, Batıyla bütiioıeşrıe poli-
tika§r g,tıçı€ıir. İçŞ ıse, tısa bir siiİe son a derıldkıa-
\tik obnoysn yöo,te,!İle. qıgüanaıa&, siyasal partiİer,
basın, rad]ıo, iiniversiteler, seDldiüala., yargı orEanlaıı
ve bii,rdkradi iizeriDd€,ki }ackılet ağırl,aştuılır, (13). c.o-
rdk 194'den soDİa tet partili geİeıü§e 195O'den soraiki

çok partiii y'o!ıeti6iıe, saıat orta,ıırtıtlaki uygulamaleJ
daha çdk eddbiyat alaoıııda ve kiDi yazaİlraİıo yazdıua-
rıyıa iıglli olarak üoını§trırmaya uğra:nıası ya da hü-
kiiİı giı@el€ri biçiminrd€ olnu§tur. (14). Resiıı gta!ın-
da ise, 19,16'da bir -ıeasaının seığisine izio verilaeaeai
ve 195o']dien s@ra çoğu resaınlanı yurt dışına gitmeEi

oluJİlsuz,gkirtirtiimıerdgndiİ (15). Öte yaodao, Paıijto
1946'da açılaı setgiüye ilk k€z Tii_İ]k fessamlafınrn *joF
derilmeei (16), 1948-49-50 yı]lan Devıet Resiıı vo
Iİeykel §eigileriİ!ıri! devlet yetki}ile,ıiace açıldİası ve ki-
Eıi yapltlaaıo satın alınaİaır, resiııle ileili (va,atleiiü» ya-
pıİma§ı, olüelu biı duıumu da yansıtııaİtıdır (17).

1955-56 masmda geçen bnr oby ise, bu döaıemfuı ıeş-
mi,rıe ve §anatçlsına karşı yapıiaa biı: baş[ra oluEı§uz f,av-
rı gij§terndktedir (18). Turaıı Erol'ıın boliıttiğne g6re,
yeni Bü5ıiik Miüe,t MecliJi yapısma koaulacak ıesiııleriı
seçimi için düzenieneo ViİAyrt To/bloları §etgisi'ndeki ya-
pitlraİıİı çoğ,u, iı<tidaİ partisi ileri gelerılorince krİıcı §öz-

terlo ]riitiiilıenğliiştir. sonuida sengi, ı!§mi segici[et kuİu-
lu bir yaaa itiler€k ddarmadhürı» edllınişıtir.

1950'leıdeıı soıra giderek ağıla§an ba,Ckıcr yöae-
ti@, 27 Maüıs 1960'da son buluüen, yeni diin€,]ıln baş-
ıarnasıyla todludda, Aıayasayla §ağlana,İı, insaİı hak l'e
özgii.rlüıderjoe, decookrasiye ön€m ver€n bir aalayış g+.

ıi§di9t'ir. Bu aııay§ın özellilnle saaat alarllna yanslDa5!
oluntu oluıkerı, ytinetjicilğ, Ttıeiye'de sanatb !"e §a-
aajtç arrı soruDiolr,nı öğredoek ni}.etiüi taşoaktadf-
la,ı (19). Anoak tiim M n]b"etli anlayış ve uy€ıılamalaİa
kaışıı, 1960ltlıatı gonİdki ikin€dds de s]airatcı ve yada(-
laıa /<ineleo kiD]i olue§uz tııtuniaı izleıınelıb, kimi
ressaolaı rcşjoılerilıle hiı[ttte yaıgılaıaıbiüıdJıtedir (2O).

Tiim olumşuz etkeolere koe§ıo, 1950-60 arasmda,
Tiir4r ı€mbde, 1ıaygıa }ıir bigiotle oodeü eğili,mledio
dtırıeııdtğ izlç,ııir. (21) 192833 ın]larında sanat ya§,amı-

na hatıi.mş ı.essaalaııı çoğu ve 195O leliı soo,ıııda .Av-
rupa'dan dtiıen ressa.anlarla yenl yetişeılerin açtıklaıı
üdşi§dl !€ kaİma s€İgi(€İ, nicğlik açısından yoig:lın bi! tğ-
siDi orta,ıİı ybratırıar. Özellilıle 1960 sonrasr, kiıİİi oluİa-
suz uygııllanaları iç€rso de, T. Erol'rın da boıifttiği 

'er,bi,

toplumdafti tii,m soruilağn açi'kca tali§tEı koıusu ol-
İnağa ba§a@a6ın€. ;ıaı,alel olora'k, §anahn ve sanat(ı-
nıİı toplum go,runları öniin]ddll değeri ve yeri» üzer.iıJde
dü$inüüİ€,yi sağla5ıan bir döneoldir (22).

1960'a djoğİu, genel olarak, aaıızara gelenğini siiı-
di!İlgİıi€rd€o; dpğaya bioı ölçiidll bağlı taııp, n€§neleri Bd-
ttlı ytinnemıeİ€ gör€ soyubla]ıaı ve bu 5ıolda gider€& or-
talr bi!ü, şerİacükta tıİrleşıetııleıden; iıoğayr kerldilerino gti-

.o y@uala},rp, tlişise[ aülatııüE vo 1,tiresel motiİleıe iği

Babı kış güneşi bcıızer ni
Nar ciceği hİİıılztsı giile
ikyazın yaıgm ğbi ğü
Yiireği daıala darala
Açaı e! ayaL çekilinc-e

Dışatıta Lat çıngııa}laıı uçuşıı
o dantel gibi ucuşu!ıa bakar dı
l)eı kiı bahır erken gelecek
Kıyıya, dalga}rıana, hcivert ilağlaıa
Kör bü Lu§un kaıadmdı

Biiyle bir glfuıde boba
Giitiirdiiler abiııi Laılı ıJkı
Üç tış otdu gehıeyeü
Üc L.ş gü.e$ giredi
Orıu taş duvarlar ardına
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Burkulon Yüreğin
+.. l .. ..
lurkusu

Kaİ aydDlığrİıda ptİıltü mavi
Bi. 8üliirffeyiş İni k§ giineşi
Kırgın akr!ı gitti ııİtuıı alacasmı
E1Ieı,i cepleriude öbiiı bahara

öyle vağan kaı gidişine sokatlarıa
Her msLrİnda doıaşıD İiitrger
Örseıei mi ılersin yıfka yiıreğini
A9klardan sevgilerden ge{tn
Babarlo, acıyla tauşsn gözleriDi
tritap dergi siizea kirııikleriıi



duyanJardan ve yine genel bir ni,telerne ile, nonfigiiratif-
lqden söz odi]meıitedir. Bu nitelemelere bağlı olarak 1960
Iı 1,J:larda genç ıe§sğıtı kuş,ağ, geıel bi. smflandı.rTıax,-
la, fuiire ağlı olanlar ve soyutçular bigimiııde ihiye ay-
ıfabil§e de, daiıa çok kişisel amştııırıalar ve özgün bil
Tülk ıesminin koşıilaıını yaıatıra ç,iba§r izlenm€kt€-
dil (23).

Re§if,nde bü] nolrtaya gelinilken, sanatlılaı:ın eğilim-
led \.e sanat sorunJatı eleştililere konu ol.nuştuf. Aıcak
eleştiri[erl,n nilteliği değişse de, elegtirmealerin nitelikle_
ri genelükJe değişaemiştiıı. Öze ikle resrne iüşkin konu_
ları qoğunlulkla ressamlar yazaikeıı, g'enel sanat sorun-
larında edebiyatçr 1€ kimi yazarlaı|h yazılaıına ıastlaJ1-
moütaür (24).

1946 soıırası eleştirileri iıcelendiğirıde, hemen he-
men 1950 ye dğk sirz konusu edilen; «eski _ yeni», <.ıkla_

slk - moiıern», ya da «alrade@.ik - müceIİet» kavraıİılarıy_
la bel}lenen ve 1930 lardan sonİa Tiiik İe§minde yay-
gııılaEnrş, fa;lıat aslnda Batrda yiı:ıırinci yüzyrt başlaııı-
da göriilen reslm akunlatrnın beniımsenip benimsenme_
mesi ya da üygu]'anıp uygulanmamasr sorunlarıdr (25).
1950'lerle birlikte aJm1 sonın biçiıa değiştirir ve «figü-
ratjif -non-figünati{» tavramlarryla siiİdürü]ür. Bu taI-
tışma yap]r]tfken, özellilde 1954_55 yıllaIırırda, §anatta
<güdiiİİiülük - gindiijrl§iizlük» sorunu tekİar oİta!ıa gıkaİ.
A§İİlda bu lotıu, 1946ldan önceloİi, özellik]e toplumcu
sanatı sal,uıan Yeniler Grubu'nun kurıİduğu yıllaİda ve
kimi zaman giiıdeıne gelen «sanat salıat içiıdir _ sanat
toplum içiİldiİ» tadrş,]ıasElrn süİeğdir, Ancak 1946'dan
soııa daha çDk eddliiyatqılaı arasında görülmüş ve kiııi
ıessaınları da iclıe alabi]ı.ı]işt . «FigüIatif -non - figüıa-
tif» soİunu ise, 1958 §onlarınd@ ibigim değiştirir. Çiiikü
bu 1ıllaıda, «fıgüratif _ non - figibatif»in yerini «soyut _

scrmut» ka. .,ramlaİr almıŞ*Iİ. Batıda İzlenimcilil.ıle besla-
yarak yl,rminci yüzyılrda da süı.en, modem te]ıcrolojinin
ve yaşamrıl etkisiyle ıesindde fig'iirleri oıtadan kaldııa-
ıak gelenekleıi ykan soyutlama ve soyut eğilimleri, 1950
_60 arasıİlda Avrupa'do öğrenim gören ressamlaı:ın üi_
nüşüylo yaygıı bir biçirıı:de deİrenİneye başlamıştır. Eliiır-
lece gündeııo gelen «soüJıut -somut» tartlşnası, 1960_70
arasında iz]enmektedir. t}nceleri daiıa cok soyut ka.,,ra_
ğıı iüe ode yiirütii]en tart§ma]ar, 1963'ten sonral İe§-
nıi so},üta yönelten nedenlerid açıklanmasl ve iİrcelendle-
sin€ dönüşİDüş, 1960'larro soEui]da ise gideıek azalmaya
başlamlştlr.

1946 _ 1971 Jallan aİasmda, «eski _ yeni»den başla-
yaraük, «soj.ut -somut»a ddk uzanan eğilim tart§malarr-
ol,n kdk€nl, aslınıda resmin doğaya benzeyip benzemeıne_
si i§teğiİlden doğrıaı<tadlr. Batıdaki gibi uzun biİ €.,eçmi_
şi olma5ian yağlııbo;ra resim, geniş kitleler arasrnda be-
ninseniip yaygııJaşr]nadığı dibt, aydrırlar ve kimi sanat-
çıi€]rca da kaı.ranamamış gözüliıektediI.

Ayııı yıllar aıasrnda Jmpılan kimi t3{ışma]aİ, re§-
mirı kuruluşunddki lenl<, üoya, çizgi ve benzeri değerl€I
üzeı,inedi,r. Özetlllde 1952'de, kiıni ıessamlaıın bu değeı-
lori açıldalıcr yazrlarrnıı yatısira, 1965 _ 66 yrllaıurda
1ıoğunlaşıaıı giirüşleı, bu tariül€İde olta]k biİ çöziiİne va_
İıldığınl göeteİiiken, 1966 dan sonıa da zaman zaman
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Anıloro Botmış

Günlerden
ey günlerıo acryla 5ıoğulanı
Laçak biı bayatın koyaunıla gerineni
sümbülleri:! leylAklarıı mevsimi

dığlaı delip geleni
sııları yarıp geleıi.

şimdi çot uzaklarda talan
biı aıılaı sayfası
yrtüyor fıİtııralı h:r gece yarısı
dökiilüyo. odaya
çamuİlu akan bir ırrİıak
biİ öıiime ceset hazrtıayan

asi ve iğeDç
karaılıt bir aLşaııda.

gün|erin patlayaİak aıoş
biiyük kentin iısansız caddeleri
terli ba göğiigten damıtılan a!ık

yenİden kuşaüyoı geçıııiş güıııeİi.
8ece yaıılaıınds
evletdcıı
karsnti caddelere a}aı ıesler
bir yapının uzayan deİüzleri
beyazlara biiriiıımüg dltıya
istaDbcL
hayat tısü-ırılm§ bif insaatn 8öıleriıde
Lnyat

yanglnİ!İdaı
çelik pıletli geıtlil.f dçD
sAmanyoıuİıu gezdiİen gökyiiztİndeD §iLfıüFr
gazeteler geçıniş §inlerini ilendilor.

nerde ırıeydaotaıın o çocuksu baytamJan
bataküklatı cağrışhfaD Eiliireİıer
iren!! yolculuklar
biden döLiilcı akşımlını getirıliğ
insanlordaa kaçıİılaIı kıtapıaİ,

iliinya bit et yazması gib
tğli elleriıı iiİetk€İıliğine batın§
dalııda bir kiraz gibi dımtı
:cvasmıla bL kuş lıadat ııaç.

birükie omuzlanİnıs yorguııluİtaİ
birükte yışamı naİçIayaı sevgi|er
cıocu*Iara ei vetcteL geleceğ getireo
aşklar-gidişler_bııahlışlat

bif şiirdiİ şiiniıi küçü.üı. !ıürl€d sar8a!ı
bir şiiıin a!ışna Lulaç vüııtlup
8eriıe 8e.ine ınD dizesint yudomtayıt,
hep bir a]ğızdan
düqya blzimle giilecek diyebittıok.

Ahmei lizer
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açiIdramalar sürmüştii.. Sorun, coğııılu]da, rengin mi
ydksa desenin sağladlğı biqlmin mi İesilnde daha ön
planda olduğu ndktasında toplanmıştıİ. Aıcak, genellik-
le renk üzoriı:rde bitleşi]miştiı.

19,16-1971 )nuaİı aı,asadaki ele§tiilerin bir diğer
böiiimü, Tij_İkiyerde r€sim sanatınn içnde buiuidıığu
koşulları tartışmaktadrr. Aslııda bu konu, resim eleştir!
lerintı başlangıcından beri, aıaiıklarla da o]sa en eolr
üzeİiD]de durul,aı strunlardarr biridir. 1946'dan 1971'e

ddk }'azrlarda, devtetin belirli bir sanaıt poliöidrasının dl_

mayış, sanat eğitimirlin eksiktiği ve dolayıstyla resEün
sevilemediği bi4iİDindeki görijşler coğı.ınlulrtadu. Bunuİl-
le birtihte, §oIunun 1970 le}de de ta?t§ acağı izlenmeık-
tedif.

Başla!ıgıdrtdan 19?0'ı€te Tiiİ,k resiın e]eştirisi, aslıı-
do Tiitk resdİıia gelişi],o !,e anıa§i],Ea süecini de yan-
sltmarktadıı. Bu siireç içerisiııde, sorırıııaıi cözmeye yara-
yaca'k biı eleştifi anlay§ıDh geli§omedİği! ciinkii gerç€k
eleştiri a€ eleştiq@en]iiğiı özellii<le resim alaıırnda, Tiiı-
Liyo'de henüz taoı anlamryıa yefle§emediği izlenmekte-
dir. Bu göİiiş, resoio başlongıcıııdao beİi Tiiİk el€şdiİi

]razarl]aürr, yani ı.e*samüaı ve edğbiyakılar taİafından sü-
rdldi savunulİnuşltur. Aıcalt, sorunım köketıt yağhüboya

romin iilkede yüzrü ibı.ıİqn kısa geqi$yle, ilgiti ol,du-

ğu giM; çağ<taş u}€arlığn yüzyüaİ önce geride bıralıtğl
oItaçağ kalmtılarınuı hen{iz dkonoDlk, sixnasal ve sc5,al
aı]snla]rda tam olaıalı teınizlen€,ın€,oiş o],ma§rylo da ya-
kıodan ilt§Lilid]iı. Qünkii, bu t€dıdt iizeliDde, biliİns€l ve
akı].ı yti(ıtemlerl€ gorrınlara eöleme4lek, Tiilk resoııini
de içıns alaıl kı6ıİ bir taİtı§İaa ontamüıa yol a{:nakta-
dır. T"urk resminiıı ve eleÇtiriS,oin içinde buluıduğu kı-
ğı! ortamro ortadan kalka]biltaesi ve eleştirileıia gerç&
yetiİli büİalbil.mesi, toplumun ç6ğdaşlaşs]bilİ!€§i ile çö-
ziinD.lenribilecelltif. ÇağdaşloşalHilmenirı biİ ya!, İe§mfot,

diğef §aoatlaf gibi topluE yaşaDıü]da vazge!.{inez bir ııı_
sur olata& yer alııasıdıı. Bu oİt9,6, doğal olarak, ele§tiıi
ve elo§ıtirııeııe olqa ggİd].§in ığyi de ibia4ikto getiı.ectd<-

ti..

(1) Ttrk Di|i Eleşütı özel Sıyısı, T€rDua 1963, sa.
142, s, 558; A. IİaDdi Talpıüar, Elıebiyst Üzeİine
Maiıteler, İstaııbııl, 1969, s. 61-68.

(2) [ıarli,t İdh€,E, Etv.h-ı Nakşiye Koleksiyonu, MEyıs,
!97o, s, 22, 47-48, 50. Nürııllarh Benk - İİiıseyin
G€zer, 60 Yıtm Tiirk Resim ve tteyketi, İstan]bu].
7973, s. 22, 40, 4a-49, Eiı Dal, «1915 - ü}23 Yıi-
loıı Tiiıkiye'diolde Pİastik Saoatleıi Dleştfu]i§i»,

Bed.ettin ciiaeı,t'e Aİmeğan Hacette]r€ Üniı/eİ-
§itesi, S6yal ve İtlaıi Dilimler Fo'kiiIte6i, Beşeri
Eil,ioler Dtııgf§! Özel Sarı, AıJkara, 198O, s. 113 -
11?. Dle96İiler 19:z3'e dok Vakiıt, Tetoiioıaı-ı IIa-
ldkat, fidtala Eİbi ttfti gazeteleüde ve Mls.\rlvgİ
M6ıtmat, osıııardı Resso,m]ar cebiyeti Meoıaüas!,
Derg6İı ve Şğbab cffİ Hmi dergiİerde çıkma'lita-
dıı. İwasız yazılgtm yaaısrıa, Celol Egat (A?se-

veo), Abnet Haşi,o, Mustafa Şekip (Tunç) gihi
kilii saoat taıiüıçi§i, ş6iı ve felsefo hocalaııııa ıe_
ilmle ifuıili Jozıll,arına da t6§tlaİ).rıaktadıİ.

(3) DergAh, 5 Ağusios 1338 (1922), §a. 32, 20 Ağus-
tcs 1338, Sa. 33, 2o İylü 1338, sa. 35. sözü edi-
len ressam Namı]r İsıaail, yazar ise Ielsefe hocası
Mustafa Şdkip'tir.

(4) 50 Yıllık Yaşantmız (1923 - 1933), C.I, Millix,et
Yayülar:ı, i§taı]]bul, 1975.

(5)

(6)

ft)

(14)

(15)

(8)

(9) Ulus ve cumhııİiyet gaz€iteleİinio 1938'den 1945'e
dek çıkan sa.yrlarmdı, grınel saııat ı"e ıesim sa-
natı so,fü or.t üzetiıe, Celal Esat Aİsğven, Nu-
nullıh Berk, Refi'k Ekipoıarı, B9dii RaİıEi Eıİii]b-

oğlu, Aıif 6a,pta,n, Eşef Ürea, Suut KeaaL Yatjkiı
6ijbj. sanat tatüçi l-e r€ssamlaİının; İ. İbl&ı Bdı-
ts.loğlu, Abdğt Muhip Draaos, Yagar Nabi Na-
},ıı, MelaüEt (»gli, nefik Abrnst Seveogi ve Ve.
dat Nedilo Tıiir gilbi fulsğfedı, eddbiyatg ye yatü-
trarın yazı,laıııa r€§laj]@aktadır.

(10) Adııan TuİaD]i, Batı Anlayışına Dönük Tiirk Re-
sim Sanab, A_Dlkara, 1977, s. Xl; A. Kal,ııardağ,
«Bjr sanat Giisterisi: Güzel Sanatlar Dergisb,

Çer,ıe, Sa. 7, s. ?1. Kağıdı, baslmr ııe mizanpajry-
la, Tiirrk basımcılığınrn da önemli bir ba.sarısı ola-
rak nitdgİen dergintn üeiiıcü sayısı musıkiye, be-

şinci saxı6ı oııimarlığa aynlğlıŞltıI.

(11) A. KaynardağJ y.a.g.m., s. 71. Prof. M.Ş. Tunç,
Melahot Özgü ve Mazhar Şedket ihşiroğlu sanat
feJsefesijle, A.M, Dranas ve Mall'k AJ<sel sergilerle
ilgili yazmahadıİlar.

(12) i{. Be,nk - H. Bezeı, a.g.y., s- 70. Yenileı'i des-
tek]eyenlerin başında Hilmi Ziya Üken, M.Ş.
Tııııç, A.H. Tarrpınar gelınehedir. .AyT ıca H.Z. Ü-
ken, «cumhur'lyet ve sanat» adryla yayınladığl kü-
çiiık bir kitapta, «san,tta toplumculuk» düştince§n-

ni saYunarak, yeni hardketji ö!İoüştiir.

(13) Dmre Kongor, İmparatoıluktan Güıiimiize Tltrki-
}.e'nin Toplıuıssl Yapısı, İstaııbu| 1978, 2. Ba§un,
s. 185 - 187.

Hakimiyetj Milliye, 2 ve 6 Kanunsani 1925.

N. 3erk - Ii. Gezer, a.g.y., s. 68 - 70.

Arslan Kaynardağ, «1930 larm Biİ sanat Deİ,gisi:
Ar», Çevre, Iiasım -Aıal]]k, 1979, Sa. 6, s- 67-68.
Bel,irii]ldiğine göre o giinleİde 0,niİnaxLİr konusun-
da Arkitelrt, edebi5ıat konüsunda Yücel, va!.ljü,
Yeni Adam gi]bi önemli deİgiier çı]karken, güze,l

sanatlar konu§unda hiç tıir dergi yoktur.

A. Na},üaıdağ, a.g.m., s. 68.

Çetin Yetkin, Siyasal lküdaf §aaata Karşı, Aııika-
ra, 19?0, s. 33 - 40, 98 - 109, 157 - 159, 164 - 166,

] 98.

Ç. Yotkin, a.g,y,, s. 232. siizü edi]en ressao Nu,ii
üyem'dit.

26



İNcELEME

\27>

(22,

(23)

(24)

(16) Fik et Adil, «,niiİ&

1946.
Ressaıılan», (llus, 27 Ekiıı

(17) Gazanfer Kunt, «9. Devlet Resiıı ve Helüel Ser-
gisi Din A$ld._ı», Ulus,4 ooak 1948,. Eşref Üren,
cDovlet Resin l"e ll€9kel sergi§», Utu§, 2 ocak
1949.; «11. Devlet Resim v€ II€rke] seİ.gisi»,
Ulus, 11 Ma}.ı§ 1950.

( 18) Tııı.aa Erol, «Resınimizin Sorı Onbeş Yılı», STC
G€nçle. Aıa§ı Resim Yar§ıması, Ankara.

(19) Sunullah AİEoy, «Tiiİk sanatınıİı Dertleri», Do§t,
Ekiiın 1960, Sa. 37, s. 13 - 15. i,[ili Birlidr Komiltesi'_
nin anlanıı beİriİtilmdkte ve Türk saİratrİırn çeşitli
s,oİunlaı v€ çöziim yolları saptanma&rtadrİ.

(20) Ç. Y6tkin, a.g.y., s. 79-96, 110_123, 149-156,
175 _ 1t}3, 186-189, 190_199, 206-223, 226-237
eddbiyatçdüara iüşkin öİndkleri yaısltriken; s. 236
-261, Yeni Dal Grııbunuır 1961'dcki ve İbrahiın
Balaban, Aı,,ni Mehınetloğlu gibi sanatçılarn İrişi_
sel sergileriyle iğili yargılamaları yaıısıtmakta,drı.

Tansuğ, oaİrit Tanyol, Salbaı}ıattiıı Teomaa, Vddat
Nddin Tirr, Caviıt orhan Tüte,ngil, orhan vsıi,
Suııt Koma] Yetkin, Taiısin Yücel gjrbi, içleıi.de
gddbiyatçılaİın çoğunlu'kta ol'duğu yazarlanı eleş-
tirileri de önemli bir yeı kapleoıaktadır.

(25) 1946 d6n son a yazrlaı eleştiıiieri tek tek burada
aılttatmak olanaksızdt. Aıcak, söz konusu eaıilen-
ler bu yıl]ar içinde siiı.ekli yayıırlanan Türk üü
ve Varlik dergileri başta ollnıak üzeıe, taıü §ra-
sıy]a Ulus 7946, 41, 48, 50, 51; sanat ve Edebi_
yat 7947, 48; Yaşayaİı Sanat 1949; Yeni Saiıaü
1952, 54; Yeditepe 1954; Kii]]tür Dünyası 1954,
55; Forum 1956; Tüİrk DüŞüncesi 195?; Dost 1958,
59, 60, 61. 62, 63, 64, 66, 67, 68; Yeni Ufulılaı
1958,59; son çağ 1961,62; Dernek 1962; saİıat
ve saıetçdaİ 1964, 65, 66; Ankara Sanat 19?0;
Sanat 1971; Gerçek 1971 gibi deıgi v-. gazetelef_

de yayrnlanan eleştiiilerden alinınıştır.

T. Erol, 5.g.11.; A. Turani, a.g.y., s. Xtr - XtrI.

T. Erol, a.g.ıı.

T. Erol, a.g.m.; A. Tuıani, ag.y., s. XII - XIII

1946 - 1971 aias]ılda yazan ressamlaI loğunlu.]da
Haşmet Ahal, Maliik A}<sel, Fahir Aksoy, Özdemir
Altan, hmail Altındk, Rasirr Arsebük, Mustafu A5-
l1er, Mustafa Ayaz, Aliye Befger, Nurullah B€rk,
Sa]bri Berkel, Eray liiirtecene, R. Taiıir Burak,
Abtdin Elderoğlu, Metin Eloğlu, Refik Ekipman.
oemi[ Eren, B, Rahmi Eyüboğlu, zafel GençaydD,
Hamit cörele, Za}ıir Güvenıli, Azra inal, Nüzhet
İslimyeli, Nuri İyem, Zeki Faiık İzer, Arif Kaptaı,
Easan Kaptan, Duraı Karaca, Hüseyin xavga, Ka_
rıhan Keskinok, Sa@i Lim, Kaya Özsezgin, Or_
han Peker, Ceınal Tollu, Saip Tuna, Adnan Tura.
ni, Eşref Üıen, Turgut Zaimiden o]ıışmalrtadır.
Resnıi de ildileıldiıen kiai genel sanat lüonulüarı
üzerinde ise, Fikıet Adil, Samet Ağaoğlu, İhsan
Aikay, Dursun Akçam, Sabattin Küdret Aksal ce-
vat Memduh Altar, Melü Cevdet A:ıday, Yavuz
İşmet Aıı1, Adnan Afdağ, Sıınullah Aruoy, Nu-
İullah Ataç, Falih Rflr Atay, Nurettin Aham,
İsmai1 Eakkı Baltacr€lu, Mııstafa Baydar, Hiisa-
meftin Bozok, Iİüseyin cönrtürk, Hi4.met Dizdar_
oğlE, Bt].lent Ecevi| Çevik !İülkii, Memet Fuat,
Muzaffeı ltracrhasanoğlu, Orhan Hançeılioğlu, Atil_
la İIhan, Ahmet lttjlksal, Gazanfer Kunt, Agah sır-
n Levend, Tarrk Leveodoğlu, Takiyetiin Mengüşoğ-
lu, Yaşar Na;bi Na)aı, Fahiı Ongeı, Hıfzırtatrıman
Raşit Öl,men, Erdal Öz, Melahat Özgii, Fuat Pe_
kin, Pol"ami Safa, Refik Aİımet Sevengil, §ezer

Dalkavuk
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Evet, iiıılü ekononici Adam
smith'in (Uluslann varsıl]]glrndan söz
ettiğini hep biJiriz, siz söyleyin, bir
tanİının kuluİrun çlk]p ta «Kel Aıı-
met'irı varsıllığı-ndan söz eiijğini tir
duyanınız hiç oldu mu? Bunu jnce]e-

mek her ne'kadar fiıcancı katırlarııl
itrkütdbiliı"se de, konulıı öylece bırak-
manrn ibilim ve kültür adına bir eksi]k-

uk olacağı da, tiimüyle gerçektir. Var-
srllıkların çiçe]klerden siizijliip aİ ar-
la kovanlara taşınarak bal olduğu.
oıadan iballann paıa olup kel Ai-
ünet'İx ceb,i]rre aktığ1, doğrudüf. A,rna

iş bu denli dümdüz de degildir. Ko-
van]arda yalnız bal yapıJır diye bilir-
siniz. kel Ahmet'in kovanlarında ise

daha başka, daha önemli değerleı,
va.ı,§r]]llklar da iiretiliİ.

onuİı öykiisü, taa seferberliğe dek
uzanır asl ıda. Birinci Diinya §ava-

şı'nrD çal]kantılaı:ı bu kuş uçmaz :keİ-
van gecİcez yayla kÖylerine dlaşma-

nrştı (oraya hiç bir zaman hiç biı şey
ulaşamaJİırştr. Zaten buralaıı yine
her zamanlki glbi kim kime-- dum
duma idi.) Böylesine sahipsiz bir yerde
giin, Kel A}ımet gibi gözü açık, esıri-

den pehlivanlü ve en§e -kulak yap-

mış, aftlımcr bir yıırttaşıır giinü olma_
yacaktl da ----slciarılm size- kimiı o]a-

carltrtı.

-Ul,an Ali, derdi --]t<ulaklan gınla-

$n!- sat şu §enin tarlax,ı bana!

-I-üi.. der ötski, diyelim. Benim

tarlaıo satılü değil.

-Ulsn üzun etme; patasr ile işte..
Pazarlrltta lan etmek için el süı

Şıf. Bra]kmaz eliıri, sıkar allalı srkar;

hem süar, hem sallar. Baı-bıı ba&r-
trr adaınr «Deli-dolu» deyip korlüaılar.
Üstelik yanıı,da da kendisi gibi biikaç
ip6iz-§apsu.. «Ne olur, ne olınaz». So-
nunda, yoL po.hosına kapatıİ tarlayt.

Pekiii... Ya adam razı o|mazsa? İş-

te, bunu sormaİnaik düşiinmoınek da-
ha iyi.. Komşuİardan sart Musa der-

]er biri varilı, o, soru},u kendi kerıdisi-
n€ soİdu ve ibu. ona iü goİned,i. Ytı-

zü pençe pen(re, tükiiİü].l€Iini saça
sa{a :

-Ulan kopul<, yeteı be senden çek-
tiğimizı diye bağ.lndüı.

Soluğu Kel Aiünet'in avlusunda
aldı, kuşkusuz. orada olanlar, öykü]er_
de anlat a,bilenlerden ba§lrrndrı. Kel
Ahrnet bu bırluşı:ıa çok önem verir
ve «Divana çekmek" diyeİek, bir tür
saygr da gihteriİ. Bu avlu, sorııadarr,

içindeıt<i avadanlıklarLa bir]ikte, o]du-

ğu gijbi sdklanıp bit müze yapılsaıdı,
yeİi,ydi. K€l Ahmet'in adamlarr yeı-
lerini aldıiat- Töİeİr h€men başladı.
iıki kişi sariyı yakaladü]arı gibi kafa,
srnr arı kovantna sokrtular. Öbiiı ikisi
de davulla zuİnaya ver yansn ett,ller

ki, tam ewiJer, yedi mahalleyi ayağa
ka]dıınıaoasına.. Kel Ahİİİet te, €lin-
ile sopa, ha]r silrkeleı glbi duıumu aı-
.kadan destek]er. Kovaıın içüıde bir
s€§ yii]<seliİ ki. zumaımİi zoİ yetiŞiT

ardından; bir feryaj, bir oğultu, bir
l,lzıltı.. İnin ağzrnda ay»4 kurr uğun-

daı yakalaınış Nasteddirr ı[Ioca örne_

ği; kovarun liki ya na yaprşmış, ajyak-

lanyla oftalığ.t tozutuİ ha tozutur
koca adarn.

Yrldınm lıızıyla olup bitti her şey
Dlıyle pes eiti Musa. Hazırlaıan kAğr-

aıa oracikta paİmağml ba§tl. Kovan-
dan bir kafa çikh ki - aman al-

lah! - (Yedli dellkli tolrmaı., bunu bil_

cngyea ümak), bilmecedeki gjbj..

Giiz - möz şişmiş, tannm6z, kovaİ-
ilan Dlsıl qikabilmi§ bilinııez, kosko-
caman bir td]<ma]k..

.-Koş suya! diye bağı,dı biri.

Allahurı seven. Musal}a tutmasın!
Doğfu suya.. Bir kahkaha koptu alka-
sındaİı, ama ona yetişemedi. DeIdine
Dii yaasm, İezil olduğuna m1..

Kel Aİım€t'in kovanlaTı yaylada
iia sal,dı. i]}-i lökındıııı, üç şakanın
biri bu kovanlar iistüne.. «Romaıiz_

masl, yel ağİılaIr olana biİebir..» di-
yorlar. «Yanrnda, GöDenkaplıcalan
haltetoiş!»

Di.iıyaLğıaı diizdü Kel Aümot. !liİı-
de, so,padan bozma bir baston. ktjyii!
ileİi gel€rri o]du. Ama aİ<ıllaııp usla-
naİtıadı bi, zaman. sık sık kij,yün al-
trndaki bağına gider, uçurutnun kDı-
sındaki kayaya oturur. soİııa da Lah-
yasl!ıa soİ€tİ :

-Ulan efendi. şüJar ne ağacı öy-

le?

-il,Jtırlr..
-Ya §ünlar ?

-7,eyl\n,,
Yaae!, Pdki, kimindt bütijn bu

ağaçlar ?

-Kimin olacak, benim ağamm
jlo-. ho,. ho.. ho..

Gülme nöbeti bir süre gider.

-Pdki, ya şır bağlal ?

--Onlar da ağamm.

-Ilo.. ho.. ho.. ho..

Aşağıda, deıe kı5,ısııdalıi bahçeleı ?
onların yanındaki taı{a ? Kaşı ba-
yırddki zeltinlilk ? Ald]ğı yanıt, hep
al,nı... Dlindeki sopaya dayanlp saf saf
soraa :

-Yapma yahu! Bu senin ağan ne
yaman şe},miş Mylel @k inu varhklr
bu helif ?

Kd,hyanın sa,brı tükenit :

_İfendi!. Efe[-di!. N€ ill,yorum sa-
na, gördiiğiin biitiin şu dağ - taş
bağ -tıahçe, ae;ftinliüler, tallalaı.. He-
piciği hepiciği onundur. Sen benim
ağamı biliı,or mu§ü{ı ? BeniTn Aİrİnet
ağam. bu yayl6,nın en varhklı, en güç-

lü ağa6tdır,

İşte o zaman Kel Ahrnet artrk lren-
dint tütamaz. VAdinin taa karşı yaİça-

sıddaıri yiiriik kijxaüİıdeı duyula,rı,
uzaikhk !€ sis ile mavileşmiş yarıaç-
latda yanıkılanan, boğu.lurcasıııa bir
ka}ıkaha patlar :

-ıilo.. ho.. ho.. ho..

Yörüfler :

-Kel Ah-rİığt aztth yhe, deİ]eİ.
Sa}ıipsiz bucalr mühüriiıne el atıp

ğ§esi bii§bütiin kalmlaştıktan sonra.

diiıyalığ1nln yanında ahiİetliğini de
düzdü; hacca gitjti. Kel Ahmet, oldu
İfucı Ahmet.

Uzurı ya§arnalk t€zen ne talüsizl!ül
Bakarsrnız, pdliüikacr,dıİ. «Öld,ürtme-
y€n tanİı, öldiiıtrnez»; canı yan§rn,

tlirkaç yalpa daha vurup biıkag liişi-
yi daha Eüldürsün di}.e.. Bij,yle ger€k-
siz du!İgulsra karşı bağrş,!k]ığı olaı
hahıamarumızrn öıariiniiı uzaması is€,
sg,dece yazarr.için talü§zlü.. Ne gü-

zel, öykwü ayarlaİ şshız. AdalTı,

tdkmak sitii kafasıyla suya koşarken..
«IIo.. ho.. ho.. ho..» diye gülerken,.

Alpaslan Berkiay'ın Bin llikiyesi

Kovoncı

ü



IIİKAYE

Tla,hk.. Biiiverccdk. Ama adaİn -ya-zik H- bazl iiı]ü otomobil Esriğj
iliı.lanırdaki gibi dokuz caılı ç ıtı ve
iirkümiizü beIrbat e8ti. Şiİndi, işin ycik_

sa, onu al, seferbe.lül,en laa bugün-
lere dek getir! üizü uzatmayalrİn,
kahnamanrcıızrıı. kalkman bir Tiirki_
5ıe'niı kall<ınan İ,i. Hacı Ahmet'i ol-
duğİrn u beürteii-m. Şimd.i bucağın girjş
yeı,irrde btr lokantag, bitışiğinde oto-
biis yazr}ranesi, her zaman hazrr du-
ruında biı, iki tane (Kovarrcı Turizm)
otobiisü ve benzin istasyonu ile kaışl-
lar sizi. Buıılar, özel bir avlu gibi, bu-
cağın giİişindeki }üçük a.]anr ve yeni
ge1€0 erin kafalanndaki hava}ı kuşıa_

tLveriİ; <-Eacı Ahnıet'in iilkesine gel-

mişim» dersiıiz- Oto yazrlıan esiııde,
Kabe işlğmeü bir duvar halısr ve biı:
«Bi§ml[aüir:ral»İlanirrahim».. Alt!ııida,
«Müşteri, velini metdir» ve <veresiyeye
yemlnliyim».. l'a:nıırda]ii duvarda, Ad-
nan Menderes.. {Rahmeltinin (,ck hjz-
rnetleri o]]du çcoook.. Ama -nuı iğnde
yğ,tsın!- snlayen kim? Astırdılar so-
nuT!da). Mendeıes'in altrnlda, elinde
tesiiih, başı:da fotör, Bay Aü,met Ko-
vancr.. Yiğit, namıy]a anrlr; onun d.a

iinü, (rovancı) dlye adktan yaylanın
kiiyleİinİ, bucağt aŞrp aşağıda ilçeyi tut-
mu§, soy adı olmuş. oturduğu yeİde
tecbiÜjİti çdIler, 61 anayasasna ve
geoqlere, «O piı: küıulatı»na - €na av-
rat- iatıi boşaltf.

İlçenin de giıiş yelinde bir ot
y&zÜanesi vaİd,r. Buradan bucağa
(var - gel1 li ,bir tezg6^htıı (9lr§ır. Ust
'katta, Hotel Kovancl göziinüze çalpar.
Alandaki yeni yeni Melcedes'leI ise İz-
nrir yolunda essizdir. Arada bi., kini
kez «ünlü hafrzı Kuı'inlar eşliğinde
Haccül Ekbel Farizesi» yerine getirilir,
kimi kez de yıtbancr tulistlele Truva
Harabeleri gezciilil]-. Takk"]isi. çarşıf-
lrsı, İİıini ote]i]i§i yazüanede harrnaı
oluIlar. Kovancr'nrn, lpei. göml€k, a]-
tın iğneti bğ},lıİ]bağt, şovelye yüziik,
Drıglas bıyü, kente inmiş oğlü, kimine
1laırı ;lrabul et6in, a.İncacığLtİı!» deİ,
kimine de «ora}.t... Yes...» Kiibalhğınl
göstereceği zaman da bir <<Canırn... Ci-
ğerim...» ellılet.

- Bak oğlum, baylar ne içecek'er.,.

Üç yiiz altmış dereoe tüm çevTey;
bağ§layan bit kol hardketi, altın kol
düğmelerini oıtaya çd.arır. Parmak]ar
},e]ek ceplerinde, tıırist kadülara rü-
lüıııserl.en ise, altın dişlerinin de bu-
lııııd,tığunu öğrentniş olıırsıııuz.

Uzun süİe Kovoncı'dan se§ - seda
çı&madı. Son stiylentileı,e giirıe, Ar1-
kam, İ§taDjbul yollaırna e] atmş. lz-
niıte tle bi,f süİii obel, lokanta, haİr,
hı-ı"*.. gi, (Ha". H ldir\g) kuıacajk_
mış; d]iyorlqİ, Yalııız keadisinitı de_

ğenb iılik gaidterip, bucalhüald yazüa-
neaıı iroıtiodeki havuzuo kıırsına aıl-
gdan kooaooan ur an dilatiİdiği, bir
c€o:çdk.. lğlİp havuzdaa su içiyor bu
en, kocaİnan ila kanatla!ı var. Da§üaİt-
lı hiı yaşamı aırlatı5ıotıluş. Meıak eıl,ip
t€ §oıaniara i§e, Ba{r Ahmet No!.a,nci_
nıa verdiğ yaİııt ştı :

- F,ee... Maneviyata inanİna]k ge-

rek. Çok hikİDet var bıında, coook...
AIrlann çalışkaJrhğınr, kovanEı er-

demlerini, tıerdketiıi, yurt ekonomi6in_
deki ve heie eğitiındeki yeıini §aya sa_
ya bi]tifemiyorrİruş.

- Çügıılaca]k lok pay var bu.nda.
bir dersi ibret! Ama, ku§ürusuz, an-
laıana.. Dlde o]sa, her oku]a bir ko-
van Jroy.. TerbiryAsi aacık kıt olanr he-
m,en hizaya getiİiver. Bak o vakit bu
zamane piçleri yola geLiyor mu, getmi-
yol lnu..

Alpa§lan EERI(TAY

Oyso Yozmo ıydım
(bu yağmurlu bu kara ankara Aksa-mlarrnda
beni eve setiren her adrmrm
r'leIe dili alönmeyen çocuklar kadar aklrmala

lıiüyorum ktmİ sözcükler hiç
eskİmez şiirlerimizile. tlağlaEmızda
liarlarrn hiç erimediği yerler var. niıİyorum)

oysa yaznalryaırm. ilk srcakuliİar ilk ı(prrtılar
krsa konçlu çoraplaf dizaltr etekleri
ve işveli tebeşir tozlannila-lar

oysa yazrnalıyalrm. da-mrtarak terli tazeliklerimalen
hala beslemeıer tutuyor ellerini
lruğulu parkta sarrşIn çocukların

oysa yazmahyaılm. cumartesi sonralan
yavru iıe katip fiıİOlerindeydik biz ortaokul sürüleri
ka-hka-halanmrza menapoz öğretmenlerin tokatlafi yamalı

oysa yazEralryalrm. atama-alrk gecelerden yastrklan
çaresizaıik yalnrzlığı çoğalttı ellerimizde sabun köpükleri
önceleri kİmimizi giz gibi çekmİşti bentaıeresi sokaklan
(tıu yağmurlu bu kara a.nkara al§amlannda
suratlarrmrzda pathyor yeşil plakalr oto farları
bizlerdılr elimizale lüksler has bridfctn avc an
iğneli çan yapraklarrnalan İçeraıik göksularrnı

yanlrşlannr yalr-nları gibi saklaya-n
tavşanla.r olduk artlk fa.rlarilan kaçamayan)

Akif turtuluş
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inceleme

Edebiyotto Gelenekten Yororlonmo
ve BingöI Hiköyeleri (I)

Ali İhsan tlıhçı

Kiil]türiiİİ, ,kend,i içiade maddi ve manevİ öğeleri
taw8Jt bif parçası olan gElenek, ,toplumsal siiıetler ho.
yunca oluşan ve halk kesim.leıioia du},u§, dii§ünü§ ve
davraaışlaımı J6nlendiıen, a5mı zamaııda Lendisi de
toplumca }tialadiıilen al§kanlıklarıD. to,plaııııdıı. Ge-
leneğ, duımaksızın alııp giden yaşamııı duran, değş-
De.y€İı, başkalaşEayan yanıannın ifad€§i olaaark götİı€ılr,
iasana iİk ba.kısts doğru gilbi eelen bir yaLlaşoı ise de,
öziiİlde yanl§tır elbebte. Çiiİıırü geleneL" çiiriiİıüş olan
her şeyia toplamı değıldir; kiiltiirel sürecin dİya]ektiği
lbağIam]ılda d€rndkratik öğeleıi de içermek zoruadadır
vo içenfıdktedir. onuı, çoğu kez <çağdaşlık»la çeüşme..
§ı çatrşma§ı, tiimüyle duruk nitrliğnden ıleri ce]İlez.
Tersirre kuıamsal otaİak dleli»yi, bir iist aşaıaa;ı ifade
eden ideolojiler Larşısında onun diıeogen bit nitelii
gö§torüı€§i, kerıdjiııi koru.na]k dc,in tlirta,kım sübaplarla
dorıdnıru, bir «geri»oin ifadesi olmakla tıiılüte, bir lbaş-

ka «geri»ye karşı tepkinin de ifad€§i olabilıııektedil. Bu
(geri», «çağdaş» h]ile olsa... Çoğu kez topluİrı adına, toP
lııınıın/hallrıı,butluluğu,ad.ına oüaya gkaİr ideolojiler
vo bıııların §alıi]bı ogemed giiçler kaşısında, sezgisel
yoldan geltşen tiir iİıalk tepkisiıin, geleneği ideoloji dü-
zeyiae yiik§elttiği gt ıülü.. sözgelimi şu parça, osmanlı
ütjioaı€t buıjıı.razisio.in gelişimi kaşısında feodal değer-
lerin paıçalaıımaya başlanasındaı doğa.n duygusallığı
içermekle fbirliikte, tıalkm genel §ıkarlaDaa aykın bir
gelişimin ahlAksal düzeyde eleştirisidir vo yıkardaüi
tlilşii]r.eye iügiıxç bif örn€lrti. | «Ewah fukaranrn beli
büküldüA4edet ticaretin. giiciine kaldü/İyitef alem,deıı
g,tiçtü çskiıdi/Büler zaıİısüonin p;icino kaldık» (Seyranİ.)
tsu örneğıı yalınkat ibir d(eri _ geİi ç6tnpaş» lbağlamıiıda
diişiilıii.lm€si doğru oluı mu? DemeL ki, tarihsel olarak
bir «ileri»ye ka§ı ğelişen bir <geri»nin diren§, gerçek-
te - 1ııkanda da belirtlldtğt gibi _ diyal,ğkiiliıtir ve bu
nedoıılediı, ğ <çağdaşlık - çağdış ı}r, «ileri - geri» ilri.
loınleriylo - böyle blr İormel !ıaıtık§el yaLlaşımla - sotu-
nüıı dztine inn,ne& olanai<sızür. Hele de, ilkel toplurn-
dan sonraki srntflı toplua diizeüleTinde, geleneği de
içeıen halk &iiıtiiİiiıün sele,rıeö, egenen kiilİtiir olsgel-
diğ iğn, bu i&ilemleriİı yalmkat tavraylşryla egemen
&iiftiilel yapl we ideoğiniıı ditııencesine gidebileceği
gözd€İı Eak tutulbaEıalldt. Denildbilİr ki, shrflı top-
ıuınlaİda egebon kiıltürleİ, tarihs€ı gelişimin ileri biı
a§ama$na topıumu slçfata]l dinaDü güçleıin Lültürleri
olara,k, halk kiiltiirüıün ve taİihsel işıevini tamamlamış
3ıiıf kiiltiiılerini!ı karşısıada ileriyi, canlı ve devingen
olanı terr§ii etüez ei? Sonı, toplıııla egemea oları sı-

ıııfın ilerici - dgvriımci aşairnası ve <ileri - geri» ikil€.ııinin
svİiırcselliğri ,açı]alr,n]daİi doğruduİ. N€ vaI ki bu, - viu€..
leyelim - halk kiiltiiı,iiaiin demokratik yanlarının da
çtiİwen yaülarlaca duıuk, değignez, ibaşkal,aşEaz oldu-
ğu gj]bi ilkel ,bir yang:nın nedeni olamaz. Çağlar boı,un_
ca üretigj. hal,k yığuılarınrı pıatiğinde,n doğan kültilı
öğeleriniı, §osyo _ okonoloi,k erlrio elde edilmesi ve de-
netlenmesİ ni.icadelesinde hem o halk yığuılaıına, beo
de egemenleıo ideolojik veİiler sağlaması,'bu kiiltii.rel
yapınm diyalelrti& niteIiği gereğidil. sıtrıf kiiitiifü gi]bi

halk kiiltiirü de zora dayalr müdarhalelerle yaratılamaz,
taıihsel §iiıeç iğnde oluşur. «Yaratılacağıi!ı» saa,unad
diişiinceler öziiıde elitisttiı. Bu baLımdaı «hallı» kav_
rammırı zaman tçinde yiiklenüği farkh içeİiLlerle kaİ_
maşıIdaş,an Jıa,pıcı gilbi bulanlkhk gdğteren «}ıalL kül,tiifü,
de müdaüıaleci blı yakIaşımla <tiiıııden» değişitidleınez,
ancak onilaİr §ıaİaflaaialbiıir.» Bu yararıanoMda taİiİı_
sel olalslk «ileli» niüteliü taşıJıan §ın!fm, ondaki iibri
iiğeleri oİtaya ,çlkarrp driinü§itiirEesi esastF. Biiyle olun-
ca sotunu «iz»ü ile kaçTamak gerdkecektir. Dtjnüştürül.
medeı ahnaıı ve ırısa vadeli ideolojik _ politirlt çıkarlar
doğrultusııııda kullanılaıı öğeleriıı, yeni üültürel yaprya
emi§,ğlesi yeıin€ mekanik birleşimi (bitediıE değıl) geı-
çekleşir. Buİıun yararcr alla]n§taı1 ileri gelen bİr uysu-
lama olarak, sirzgeliDi populizm gibi sözde haik4ı ku-
ramların kayıağmı oluşturduğu bilinir. Öte yandaıı,
«kiiltiir devıi ni» deoilea küçii]dburjuva İad.ikal düşiin-
ceden ]<aJmaklanan ııygulağıalan da ,bu yanlrş kawa5a5
iğnde .aımalryız. Gerek populİzm gİbi ku},İukfu düşün_
celer'r]ı, gerckse tariİ§elliği yadsıysn bilim dışı kültiir
dğwimi tezini giiİIdeme getirert zora dayalı radikal aıı_
layışlaıı,ıı halk,kültiiİünü dönüştiirme işleiiai yeriıe
gğtirecek nit€liklere salhip olma,dğı açıHır. B!ı bakDrı-
dan halk kiiltiiriine ve geleneksel yaşaıma ğüı:lren, mut_
laka dönü§iimü amaç]ayan bilirDsel biİ ta!.ı.a},ışa iin
verilmesi gerekiı. Dönüştürme kavıamı, dinamik b'ir sı-
nfın ideoloji'lr - poliülr yap a§ı idinde önehll yer tu-
ta.. Amaç, halk ı<iiltüründekı canh, de9irrg,eıı, demok-
rati'k içeri.kli öğelerin niteli}sel geli$oini yeni bir kül-
Biirel yapınrır öğeleriyle bire§tİrındktiı,. (Birleştifınelr dğ-
ğL) 3atida buıjuvazi, edebiyattan öt€ki sanatlaİa, din-
derı ahlöka ve geleneğe dek uzanan geniş bir diizleınde
bu dönüşltürEe işleviİı1 egemen feodaı kiiltit karşısrnda
uzım rnücadeleler sonuıda geıçe&leştiroiçtir. Ne var ki,
buriuva deınokratik devlib sürecini yaşayamaya! top.
truınlatda buıJuvazinto bu tür biı işlevi oouzlaması bek-
ıeneıü€z. Aiinkü sörkodlısu topluElqrrİı buıjwad|erl,
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tıallk kijüjltii,ı5üııiim deııdkratijk öğeler'ini dönüştiirecek ıitri-

namik bir süreci yaşama olanağurdan yoksun kalınış-
lar -ya da-- bıra,tılmrşlardır. Başka ,bir deyışle, ken_
di iç dinan*iğyle ilerici bir işlevi yerine getirme sürecini
yaşayamadan get'icileşmiş olma§ı, onun iburjuva demok-
ratil< atılımlar yap,ma§ınl ve bu arada feodal kültür,ün
egemen yapısırıı da, halik kültürünün tüm öğelerini de
dönü§türücü bİr işlev,de ortaya gıkıııasrnr engellemİştİr.
Bunrıı sonucu olarak kültiir ideolojisiniıı ve yapılan_
masınln kozmopolit niteliğe lbürün-rneii kaçınılmazlaşmış-
tır. yine bunun sonı.ıcu ,o]arak tarihsel evrim açısından
hurjuvazinin üstesinden gelrnek zorurıda olup da gele_
mediği dönüştürme işle"dinin, burjuva demokratik süreç
:itlanaraık daha üst düzeyde ele alınıp gerçekleştirilmesi,
feodal külüürel yapldaki demokratik öğelerin sosyalist
doğrultuda ara§tırılıp bulurımasr ve dönü$türülmesi ıgö-
revi gelip dayatrnrştır. Edebiyat alanrnda da bu görev,
birtakrm,denernelerin yapılmasına karşın, günderndedir.

Eilebiyattı geiendkten yararlanma, Tanzimat rdöne-
mınde bilinçli olarak başlamıştrr denilelbilir. Bunıın baş-
ta gelen örneı]<leri de Şinasi'nin tek perdelik oyunu Şair
Evlenmesi ile Ahmet Mi'ühat Efendi'nin yapıtlarıdır. Aıı_
cak bu örneklerde, halk kültüriinü1 burjuva demokra_
tik ldönüşümii:ıün amaçlandığr söylenernez. Çünkü en
azından ]<end_]eri ıburjuva kültürünü özümsemiş değil-
leı,dir. Her iki örrıekte de Osmanlr aydınlarınin ortak
ııiteiiği olan Doğu - tsat1 bireşimciliği ağır basar. Bu,
kültür bağlamnda feodal kültürle Batı kayııaklı burju_
va kültürüniiçı hireşimi olarak alınabilir. Yani bunlar,
burjuva ideolojiık donanrmla egemen feodal kü]türe ve
halk kültürüne yaklaşıyor, d:önüşümcü bir amaç göze-
tiyor değiilerdi. Tersine, <<çağdaşlaşma>> adrna Batı ve
Batı kiiitürüyJ.e kurulan iiişkinin özünü <<Osman]ı]a§tır-
rnak» istiyorlardı. Bu isteğin dönüşümcü bir kültür ka,v-
raylşlna yetmeyeceği ıbellidir. Yetmemiştir de.

Şair Evlenmesi'nde teknik açrdan <<ithaI edilen>> Ba-
tı tiyatrosu kahplarr i,çinde geleneksel ortaoy,ıı_rrunun ıdi_
yaloğ özellikleline yer verllmiş olma§r, dönüşümcü ,bir
tavrfdan ka-yna:ldanmaz. Yararlarımanrn yöntem ve arna-
cı yanlıştır. Yanlışlrk, ortaolıınunun niteliklerinden d.e-
ğil, kimi özelliklerinden rnekanik bi_cimde yaraılanılmrş
olmasından ileii gelir. Kaldı ki, öteki seyirtik türler ile
sözgelimi mes:nevilerden tiyatro açrsrndan nasıl yarar-
Ianılabileceği gihi sorunlar 0riçhir zaman gündeme alın-
mamıştır.

Ahmet Mithat'ta ise ölkü ve roman gibi Bat{ı tiir-
Iere meddalı anla'trmrnın sokulduğu görülür. Ne var ki,
Şinasi'dek1 başarısızlığın daha da koyusuyla karşrlaşrrız
bu uygulamad:ı. Eatı, destan, halk ffiüsü ve bun]arrn
ew,iııııiyle oluşan öteki türleri süreç içinde dönüştürerek
Iomana ulaşmıştrr. Yani roman ve klasik anlamda öykü,
hurjuvazinin iktiilar önces'i oluşturduğu kültürünün üriin-
leridir. Dönüşiimle oftaya çıkmrştır. Ahmet Mithat ve
ibenzerleri ise bu kü}türel verilerden yararlanarak Batı-
lı romanı özgii:ı bir yapıya kavuşturrnak için çaba gös-
terece0ıleri yerde, meddah geleneğinin kimi öğelerini
yaprtlarrna başarrsrzca «monte etmek>>]e yetinmişIerdir.
Bu rnontaj,da halk kültürünün ciddi ve derinlemesine bir
kawayrşla ele alıadığna tanık olamıyoı:uz. Demek ki

İNcELEME

Salla başla dü baş

bunlar, nitelihsel dönüşüm bir yana, teknilı bir geliş'iımi
bile eli yüzü düzgünce ibaşa1465r-rlaıdrr. Bu balarndan,
Tanzimat dönemi <üallrçı»larınrn halk kültiiriiııden ya-
rarlanma konusunda di,şe dokunur bir iş yaptıklarını
söylemek güçtür.

Şiirde sorunun rnekanlk yararlanma düzeyinde bi]e
ele alındrğı görülrnez Tanzirıat'ta. Bu türde halk Xıül-
türüyle ilişkilerin başlaması ilçin 1910'1arı beIklemek ge-
rekmiştir. Ne ,var ki, bu yrllarda Z. Gökaip, M. Emin
Yurdaku] gihi şairlerce denenen <<yararlanmalar»d,a da
dönüşşümcü bir tavrı.dan çok <<yararcı/kullanımo» blr
tavrın geçerli ol,duğu ıgörülür. Hececiler'de görülen de
budur.

Öykü, ronan ve şiirde geleneksel yaratrmlara ilişki-
lerin derinlemesine kavranınası, Cumhuriyet'in i]k on
beş, yirmi yılından sonr,a başlamı§tır deni,lebilir. Bu an_
lamda şiiı.ile gelenekten yararlanma, başlarda Enver
Gökçe, Nazım Hikmet ve Attila İlhan tarafind,an ele
alınır. Gölkçe'nin halk eddbiyatı ve genelde folktorik öge-
lere ilgi duymasrna karşı,lr-k, Nazım (ağırlıklı olarak) ve
A. İthan (yalnızca) Divan edebiyatına yönelmişler, on-
laı:da sanatrn derndkratiü< dJöırıüşiiııüne elvenişli ögeler
arama:j|a başlamrşlardır. A. İlhan'ın bu arapşta doğrulhir perspdktif getiıdiği söyleneınez. Bu yüzden doğru
sonuçlara ulaşabilmiş değildir. Halk kültürüy'saray küI-
üürüfburjrıva kültürü bireşiminden yana bir ideoloji ite
esasen doğru sonuçlara ulaşmasr da beklenemezdi. Niüe_
kim, gelenekten yararlanma konusunda verdiğ örnek-
lerde Yahya Kemal şiirine egenıen anlayrşın karşısrna
konulabilecek bir seçenek getirememiş, kendiSi de ıbunu
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iarketmiş olınalr ki nicedir bu i§ten vazgeçmiş görün-
mektedir. son zamaDlarda Vecihi Timuroğlu'nun da ge-

lene}ten yararlanma sorununa ağrİlık veİdiğine tanık
olmaktayrz. Timuıoğlu'nııı },alaIlanmaya yöneldiği ve-
riler, Anadolu halk kii]ti]r geleneğinden çok Ortadoğu İs-

l6.m kültür goğrafyasında&r. Şiiİleİinde kutsal kitaplar_
la kısas-ı €nbiyaya yansıyan kültiiıel öğelerc ağıı,lılr ve-
.eİek kendine özgii tiir yatarlanma }rclu tutmuŞtur Ti-
[İluroğ]u. Ne var ki, yeı yer dönüşümcü anlayrşr soinut-
lamakla birlikte, sözkonusu çoğrafyanıı konu, dulıarlık
ve üslup diiıyasınr (lok dal boyutlafda ele aldığ için
entel]ektiiel bir şiire kapr aıalaaa yanlışlığLnl da sür-
dümektediı.

Nazım ve E. GtiLçe, gelenekten yaıarlanma solunu-
na dalta tutarlı bir demokratik dönüşümcü kültüİ kav-
rapşry]a yaklaşırlar. Bu kalT ay§, Divan'ın Nedinr'ini,
ya da halk eddbi}"atnn Karacaoğlan'rnı edaslyla, tek-
niğiyle, diliyle, duyarlıhğıyla, kısaoası şiirin gelene{ksel
yapsıyla çağdaş şiiıe a}tarııak, ya da ,rİonte etmek
tıiçlminde bir u}gulamaj4 olanakslz kılat, Nitekim her
ilrisinin geleneikten yaİaılanına konusunda niteliksel bir
döniişümü anat seçtijkleıi; faıklr açılardan gelişmekle
birliilıte, özleri ve sesleriyle feodal yaşam bağlaımında
kalan Divan ve halk şiirini gağdaş yaşamın ninelikleriyle
bağdaştırdılrlan ğöriilüf. tsunlar, ses açIstndan Z. Gökalp,
M. nmin'den Hececiler'e gelinceye değin Divan ve halk
şiirletinin tek sesli },aplsınl krİmaya yanaşmayan an-
lalışlaıa, bu şiir geleneklerinden aldiklan ses geIeçlerini
senfoni düzeyii,ıe yiikseltelek yeni bir nitelik kazandır-
mışlaıdır. §özcük, 'kalrplaşmrş söz öbekleri (vb.; öğele-
rini şiirleriıe olduğu ğiüi fa§rmdk yerine, bunlarda]ıi
öze ilişkin nite].ikleri denetimden geçir-miş, seçip ayık-
lamış ve kendi şiirlerirıde'ki özle bütiinleşece'k biçirnde
nitel,ik§el dtjnüşüme uğratmışlaaah. BiEimsel yararlan-
ma ın 9nıİlalrIıl aşhğı için, tıu doğru tawın şiirimize
ilrremli katldsı olduğu açıktD:. Şiiİ alantnda İIasan Hü-
seyin, Giilten A,krn gilbi da,}ıa başka öııekleııle de bu
oluınluluk göıülür.

Aıroak, roman ve iixüüde örndklerin buıca bol ol-
duğu sdylenemez.

Romaada gelenekten yarallan]İra hemen hemen Ya-
şar Kemal'le başlar. (Başika ömelçlerden de söz edilebi-
lir; ama konuyu aç*layabilecek bu tek öınekle yetiıi-
yoı|uz.) Romanımtzın geldiği bugünkü noktada, Yaşar
Kemal'İn destan ve efsane geleneğinden yaİarlanarak
verdiği yapıtların belli bir yeri vardf. Ne vaİ ki, efsane
dilinin çağdaş romana aktalrllp iyice beslenmesi, ggliş-
tirilmesi ile başlayıp biten bir estetik eylem, Yaşal Ke-
nıal ömeğirlde olduğu gıbi, gelenekten yaİaİlanmanln
yalnızca bir açrdan başarılabildiğ anlaırııa geUı. A},n-
ca Yaşaİ Kemal'in geleneksel <<öz» karş$ında döniişü]ra-

cü etjkin bir tavfdan çok, onaylaytcı edilgin bir ta\Tl
tıeninseüğini İıce Memet öIneğine dayanaTak ileri sii-
rebiliriz. Ealk lrültüd içinde oluşan «eşkiyalık» ideolojisi,
hemen tüın halk kiiltür ögelerinde olduğu gibi doğrulaı-
la yanlışıları lıir arada tutan, karmaşlk bir ideolojidiı.
Öziinde egemen erk'e tepki nite}iğinde bir başkaldırryı
taŞlyan, ama bunu ].itlesellilr (adrna» kitlesel]ikten bİ-

reysel düzleme aktaİan bu id€oloji, «eşkiyalık» olglsunu

halk lrolektMtesi adrna yüceltdbiliİ; aEIa döniişiimü amaç_
layan çağdaş biı yazar, bu olguyu bu perspektiften de-
ğil, biümsel doğIultuda ele a]ınah ve ondaki demokİafik
kiiltür ögelerini a},ııştrftp yeniden düzen}emelidir. İ:ıce
Memed'in bunu gerçekleştirdiği söyleriebiliİ mi?

Öyküde gelendkten yarallanııuı çatbala , denile,bilir
ki son on, on beş }, l r §ürede verilen örnelderle somut-
luk kazanmıştır. tr'eodal üretim biçjırıinin değil, ama
feodal üstyapınn yel ye, caDlı biçiınde yaşadlğ Tür-
kiye|de, haii tiültiiıi]niin feodal nite]lkli aıge]erden ann-
tD]şllğ1 düşiiniilem€z. Bu Liiltürden egeİnen kültüİe allr-

tanlaı ögelerdeD Eoğu da doğall&la feodal niteliklidir.
Öto yandan egemen kültürel yapmh kozmopolitliği, halk
kültüriinün heı: alanda erozyona uğİamasi ve bozulma"
g sonucunu doğı.ıİaoaktadır. Elbette ki bu saptamalar,
§af ve «has» bil halk kiiltüıünün övgüsii ya da savu-
nusu için değil, kozmopolitizmin halk kültüıiiıdeki de-
nokratlk ög€leri çiirütücü işlevine dikkat cekmek için
yaprlıyor. Sözgeümi, ileıicilik adrna başlatılan ve uzun
bir süre ilerici, dernokrat insaİlaİa «beğendiri}eD» lolrlr
rnüziği (edebiyatla da ili§kiti olarak), Myle bir olu,m-
suz işleviı açrk kanrtrdrİ. Durum bu olduğuıa göre, halk
}ültiiİ geleneğindeki söz€, ezgiye ili§kin feodal ögeleİ
karşrsmda yokumsaylct ve yadsrylcl bir tal,ıI alEaktan
kaçınaıak on]aıdaki demokıatik ögeleri eıozyondan kuı_
tanp sağlıkh bir küliürel lbireşim siirecinde yeııiden var
etmek, edebiyai açısınilaİr toplumcu - gelçe'k:i sanatçı-
lann önünde bulunan giiç bir görevdir. Bunu ortaya
koyarken, dikkat edilirse peıspe]rtifimiz yin€ dönüşüm_
cli l(ültürel etkin]igi gösl,ermektedir. Çünkü dönüştürül-
meyerr bir kiiltürel öge, öziiırde demokratik de olsa, dö-
nüşüme eivenşiz çürümüş ögelerin arasrnda bu niteliği-
nı gii§tereİnez, ya da üu niteliğinin yozlaşmasr sonuıda
öziiüü:/itiriI.

Ö],'1rü iiiüne bu açıdan yaklaşaİ sanatçılar o]mu.§

mudıır ? Döniişiifflcii peı§pektiften neler getirilmişt} ?

tIalk kültür üriiıleri, yeıel ve el/rensel aıgeleİle
öfülrnüş bir bireşimdiı,. Halklaıın tarih öncesi lağ]arda
oluştuİduk]an kü]tiiller; insan-doğa ç€lişkisinin sorut-
laııınası5ula oıtaya gikan verilerle yiiİlüdür ve bu
vedleİ ya§amm kaıran§ı, doğasal güçlerin yorumu (ıö.)
aglarındaa birbirine çolr benzerler. İrısan - topİum çe-
lişkisinden kal,naklanaı verilerde de beızerlikler },oğuı-
duı. Ha]k bilincinin kol<'ktif niteüğni henüz yitirmediği
Çağlaİa ve toplumsal yaprlara uygun birta}rm soyütla-
malar sonucunda ortaya Qrkan üıiinlerde olağaniistülüI(
niteliğiııin ağar basması, ayırca yaratılan iısanlarda
bireyset terciİrlerden çok topluü adna da\İranışlarrİr ön-
de gelmesi, onların bu ideolojü konum]arına denlr dii-
şer. Bu koldlrtif hilince bağlı ki§ileİin iyi - kötü, doğİu -
yanlış ikiJemleri içinde bireysel, hatta bifeyci daa,Ianış.
lara ulaşııalaır igin uzun siiİeleİ g€rekmiştir. Ama ola-
ğani]stüli-ik niteliğ, ideoğik biı gelenek o1aıak daha
soniaki Cağ]aİda, halk yafatlmlalında varhğErı süfdür-
miiştür. Bu olağrniistii]ük ki, bireysele ve bileyciliğe yö-
nelen kişilerde yine de halk kole'ktivitesinin geçer]i ol-
duğu anlamına gelİr. Çiinkü olağanüstii,lilk, onlaİa top-
lum adına iş yapma «yeteııeği» kazaııd!İır. Aşil'den oğuz



Kağan'a, Zevs'ten kutsal ışığa varıncaya dek ti.iırn des-
tan kişi ve r-arlrk]arrnda görülen olağanüstülük, daha
sgrıra bu tiirün evrimiyle oluşan halk üykülerirr,de ve
menkibelerde de siirer.

f,Ierhalde lıu yüzden olacak, çağdaş sanatçrların ha]k
kiiltüriirıden dömüşümcü yararlanmaları öncelikle des-
tan ve masallaıla başlamıştır. 3u konuda iki kalın çiğgi
üzerirıde yürüy,en fat'klı iki anlayış görüyoruz. Birincisi
durrık ve edfuin, ikincisi devingen ve etkindir. Edi,lgin
olanr, örne,klemek gerekirse E. Cem Güney ve benzeri
yazar|aııı, derlenmiş destaıı, masal ve halk öykülerinin
öziirıe dokunmaksuın yalnızca dü ve üslrıbuna «cağdaş»
ımüdahatroyle gerçeık]eştirdikleri i.iriiılerde ortaya çr!ıaıı.
Bu ürünlerde sözgelirrıi Keloğtran yine bildiğiıııiz Keloğ-
tran'ıdır. Ha,l]k adına lkonrışan, derriıren ve yapaıı, ama bunıu
birey bağl,amında dışlayan blr ,masal kişisi... Dildeki
«çağdaşlü» dışında, <<öz» ve geniş anlam_ryla <<teknik»

açxdan olsun bir i!önüşüme uğratılmaınıştır. İyilik ve
lidtülük, doğruluk ve yanlışlık, geleneksel düşüncenin
ölçüleri içinile varlığını sürdürür durur. İkinci ve etkin
yaltlaşım, biade Nazım'rn Seddalr Bulut'undaki kimi ma-
sal çalışmalarryla sayılı örne4<Ierini verir. Sabahaftin
Ali,nin Sır,ça Kö§k'ünü de ilk örnekler arasında anma-
lıyız. Edilgin tavruı didaktik ağrlrkla ta Tevflk Fikret-
lere, Z, Gökalp'lere uzanmaslna karşın, etkin tavrrn ge-
cllı:niş olması, Türk eddbiyetında toplumcu - gergekçi es-
tetik kuramın tartışma ve yaratrna gi.indemine gelişin-
deki gecikmeyle yakrndan ilgitidir. Ancaık özellikle 197O'li
yrllardıa 3ehırengi ve berrzeri yazarlarıı geleneğe yaklaş-
ma biçimleri tannmaya başladlktan sonra, bu doğrul-
tudaki üıiinlerin hayli arttığ bir ğerçelrtir.

Ne var lc, öytü üiiründe gelenelrten yararlanma
lionusunda bmzer bir etkinlikle karşılaşamıyoruz. Üs.
telik kuıulan ilişkilerin, gelenekseün gerçekçi doğrul_
tııda dönüşümüne katkrsı da tartışıla|bilir. İzleme mi?
Yararlanroa mı? Döıniiştiirme mi? Sorun budur.

Geleneksel ölküden yararlanma açısından Afet Il-
gaz, "Iatük Dursun K. IIaxıdar Kol,unoğlu ve A}ıınet Say'ıı1
ilk elde anılması gerelktiğini düşiinüyoruz.

AJet llgaz'ın Halk Hik6yeleri aüı yapıtındaki öy-
küler, yazarın deyişiyle <<}ıalk hikAyeleri biçiminde aına
günümüz Türk toplumunun çeşitli kesimlerindeki kadın
ile erkeğin ilişkilerini tıitumsal ve toplumsal bir açıdan
yazmak» amac|ia oluşturulmuştur. Ne var ki bu amaç,
çağdaş ö/küde gelenekten yararlanma (yalnızca yarar-
I,anma; açısından bile gereğirıce gerçekleşmemiştir. Çün-
kü ne öz, ne de biğ,m ve tel<nik yönünden geleneksel
ö5ıIciilerin <kullanıldığı»,göriiJiir bunlarda. Yalnızca öykü
adları «ile» bağlacıyla kuruldn birer öbek olarak halk
ğıltiiiertni anrrnsatır. İçerik ve öz yönünden, sözgeliımi
ibir aşk olgusunun gelenekseldeki diri yanlarınrn dönü,s-
türüldüğü söylenemez. Ilgaz'ın Haik HikAyeleri, başıka
açrlardan bakıldığ. zaman başarı.lı bir toplam olarak
değerlerıdirildbilir, buna biz de katılırız; ama biçirn,
tdknik, içerik ve öz yöniinden geleneksel verilerin kül_
tür bağlamında ele alınıp döııüşümcü bir değerlendiril-
mesinirı yapılarak yeniden üretilmesi aç§ından bu öy-
küleri yeterli örnekler sayarna}az.

İNCELEME

Tarrk Dursun K,'nın Bağrı Yanrk Ömer İle Güzel
Zeynep adıl kita]bındaki öykiiler de, bu arrlarnda bir ge-
Iençlkselülk,çağdaşlıl< iü§kisini soııırıtıXayamainaktadr. T.
Dursrın, flıgaz gibi ölkü adiarından başlattığ yararlan-
mayı biçirnsel olanak]ar agsından siirdüıımeye çahşmlş-
tır. Hal,k öyfkiilerirıde (özellikle tiirkülü öfkülerde) gö-
rülen <<aldı»lı diyaloğ başlarıgçları buıa örnek verilebi-
lir. Ayrıca şu söylenebilir ki, T. Dursun, halk öylıüle_
rirıdeki öze i]i§kin kiıni rrıotifleri cağdaş ,burjuva du-
yarlrğ açrsrndan dönü§türebii.miştir. Bu dönüştürmede,
b'ireıysele ve bireyciliğg kayan halk kolektivitesinin ye-
niiilen çoğuilaı:rrak yerine, bireyciliğe yükseltil.mesi esas-
tır.

EI. Koyunoğlu'nun özellil.kle ilk kitalbı Dilşo İle
DiJşe'deki öyküler, teknik açıdan olmasa bile, dil, üs-
lup ve duyariık açrsından halk öykülerine daha yakın
du.ıımaktaür. Eu, Koyıınoğlu'nun halkla daha yakın iliş-
lıi,lerinde ileri geiiyor oIabilir. Ama Koyunoğlu, geleneJ<-
sel kültürel veıileıi «ham>> halleriyle :vi tanıyor olrna-

ı '.''

Ey insanlar birbirinlzi s€vlnlz

sına karşın, kültür dönüşürnü sorusuna bilinçIe yaldaş-
mamıştrr. Yaptığı, dil ve üslup bakımından yanarlanma
düzeyinde kalmaktadır. Bu nedenle Dilşo ile D,lşe'de
geleneğin dönüştürüknernesinin bir sorun olarak yan-
srd.ığ.r savl,anarnaz.

sÜRECEK

,liı,,!7,

33



ANKARA BELEDİYESi
«TEMıZLıK KAMPANYAS!»

iıxoruıı_aR ARAsı REsiM yARışMAsı
SONUÇLANDİ.

ANKARıA" BELEDİYESİTNCE AçTLAN 4fEMİalİK tr(AMFAıNY,AıSI»N"{ fiİloKuf, öĞşıeııcıİı_ınnİwİN
DE IfATII]n I[.II seĞraquAK AMACIryIJA nüzoxı,urrpN «,BEI]DDi,yE'i{i-N tAüŞ[\rA[,AR.tNA YURT-
TA]şLA]R }IA§]L YıAlRD]h/İcI oLAEÜLİRLDR» KoNUI]U REsft\d YlARrnşMA]sIh{üN ÖfDÜL DAĞtrJnfi şÖY-
IJDİIü:

öDüLLEn
g inişci

Umut AKÇE 4/F
Fevzi Atlıoğlu hkokıı|u

§inem Bİ,GÜTLY 2|B
Bahçeiievler Ükokutu

İK İNcİ
Bilge Can PEIrMEzcİ 3/A

Oğuztar fkokulu

MAİYStYONLAR
İbrfahiın vedat GtİvEN 5/D

Baüçelievler İlkokulu

ü çürıcü
Tolga KINALI l/E

Gazi Osmargıaşa fukokulu

Fatına ŞENYIJBT 4/C
Ayvalı ilkokulu

ıüni özsı, öotnışni
özlem YJtrmaz (Namılk Kemal İ'Ijkdkulu)-Özee Kıniklr (Narnrk Kemaf, İlkdkıılu)-Arzu Özatar (Uİııbatlı llas,an

İi]kdkulu) _Ercii,rnerıt Güç[ü (lluJbat'llı Hasan İlkokulu) -Ragıp Emre Tarrudku (IJlrıJbattı Hasan İ]]ıOkulu) -Eb-
ru Gıiiroğlu (,Miuııar Ke,nıal fiıhdkulu)_Fatoş Topal (Tinıur İllkokulu)_Ece Mert (Fevzi .ddlıoğlu İltrdku-

lu) - Mus,tafa Yıldız (Yeni Turan fukoku u) _ Özgtir Tuğa (Aiyıdırnikevler İlUUlçulu) - Oem llunçay (Teğm,en Kal-
maz llllıokulu) -Zeynep Efe (Sainıe Kadın İlkokulu) -Onur Marşan (,AJiımet Vefik Paşa İlkC]<u,lu) -Derıiz Bozat-

lı (D{eoatibey İlkdkurlu)_Emine Aslan Iünrk İlkokutu)-Nesııirı Tuğ (Tel,sizler İlkdkulu) -Zeyıep Demir (19 Ma-

yıs İlıl<Otulu) - Seıkan Gıiirıti.bk (Kavaklıdere İll<ol<ulu - Tiiliiirr Şener (,Oğuzlar İikıolıulu) _ ıİskender yıl,maz

(I!fE - sA İll,hokulu)
öa-lil : Ziraat Ban[<asr tarafuıdan 50o'er liralık ban[<a ciiadarrı

DİĞER ÖDÜLLER
Giiıin Gıii,ıgör (İltdkin ül]kokuqu) -İpeı]ı AJısu (ilte{kin İlkolrulu) -G,iiray Şenıol (Sarar İllıokulu) -.Se[vl Suer
(lSarar İlholııılıı) -Ayça .dkın (Sarar İlkdkulu) -Ku,lbilay Ünal (Sarar İ],kdku],u) -Özge Aıfacan (Teğmen Ka|mıaz

İlkokulu) - Dit€k i]ker (Teğmerr l6;almaz İılikokulu) - Soagiir Eaş (Aşrrancı İllkokuülu) - Sğıgül Kalemci (Ayrancı

İtrkokuıu) -,Güııkan Doğarıçay (Mirnar Kemal itkdkuıu ) - İlknıır Çebiıı/lıaya (Milmar Kemal İııtokuıu) - lİi
İ[ısan özdemir (yeni Turan İilkrdkulu) - §akine Emirci (Yeni Turan İ]ilıdkulu) - §erap Eorkuııt (Yeni Turan

lııııoı<uıu) _ flasan Değfurnenci (Meşkez Seşımenler ilIkokulu) -,Selfun Çiçek (Mer[<ez Seymenler İlı<okulu) -

Bü,len Ceıııgiz (Satitı Aİptekin İıhokulu) _ Murat Hacı. Salihoğlu (,§alih Atptdkin ilkokuıu) -obru Baran

(Oğuztar fu-]ıdkulu) -Osnıan Baran (Oğuzlar İlıkoıkuıu) -Leyma Tlarla,brjlen (Batuhan iü]kokuıu) -Dilek Dağlı

(sJ-" Kadın İlkokrılu) - Aıyş Özttııı< (Mer{kez Ataıüiidk İllıokulu) _ Perihan Karakaya (ıSal<alar İ1kdkııtu) - De-

,J e"a.ı (trIürriyet i]]hokulu) _ Aıynur Aydeorıir ("{walı ilıkokul,u) - SeyfuX,lah Turan (Akagürıdüz İlkdkıılu) - N.

Esna Kırrıjklı (Na,mı]k Kemat illkokulu) - Ali Çamur ,Alışemseütin il,lıokulu) - B,dtiil Kaplan (İıfE - SA İl'ko^lıuİu

Ödtıl : Türkiye iş Banlkası - çoculk Yayınları, Hiikayeler D,eırıeti, I!ü],tür Bajkanlığı - Dtirt ÇeŞit Çocuk Ki,tabı,
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KoNUşMA

sözii doğıhDadan, Ironrıouzu ağır-
1ü no]<tasına getlrmek isti]rorum. Bü_
yiitk setırİrayenin sanaıt dergiciJiğrre
el atmasrnıa ne gibi sonuçlarl doğa-
ca]<tı,r 2

İşte asd te,hllke buduı! Buıjuva ide_
o§isinlo pıopagandası vs. birer ]<.li-

şedif, banal bir spottul. Ya§anaİıa
baka]ıİn! Yaşanlnta gtkisine... Kafa_
ğDrzdaki spotlaıla, yaşananın pek ile
ii§t€sınden geleıneyiz! Nasıl Li doğru
bir slogan, «sanat için sanat» yerine,
«hayat içııı sanat!» ise, biz de hal,ıat
karşısrııda genel taırrmrzı belirletne_
liyiz. Eğer bir dergi, sergi rekbın]aır_
na \.e seİgi habeİlerine saj.falalrnda da-
ha çok yeı veriyorsa, bu. Iesim sa-
natr a]aı,ıında öncelikle ve sadece ıne_
talaşmış üni]niiİı, pazarr olaı üriiniin,
dergi sayfalarına bilinçle aktarılnası
deınekıtir.

SevgiJi arkodaşlar, açık oturlırrıda-
ki konuşınaJaırı fü]nci tırrunda, ser-
rnayenin gütl,üğ!ünddkj sanat dergile-
.inin, sanata ve özel clarat edebilata
ne yönde zaııarlar verebileceği lronu-
suna geJme{k i9t:J,orum, şirhdi söz,
b.nden sonİaki,konuşmacl aİ.kadaş_
İnta.

(Baş iaıafı 2. Sayfada)

çrıkarlarıİıa dğkunmad]gl süİece - an-
oalk so,yü bir. alanda hoş göİüliir». (5)

' «Sqaut biI a]an»?. Yani <<somutu

yaİ§ılıEla aııacnda olmayan» bir alaİ...
Evet aılkadaşlaı:, sanat iiİiiİriiniin, ed€_
biyat iifiiniiniiİl metalaŞrİ}asl soİru-
cruıda karşrlaştrğımrz yeni bo}ııtlara
di!.kati c€,]orğk istend: sanat adına,
dddbiyat adma, yaLnızoa soyut bit a_
landa at o]rnatma ioazel,ihe göre üİün
yar'ıİlraİaak. §ermaye desteğınde çı-
kalbl€.o saıat deıgilerini bokleyen
ba.drca tehli]kelerd€n biıi de buduı. Bu
so{aııt aıatrda et oJmatİnak iain, ona
göİe ne gibi iııiiııJerin, ne gibi yazıla-
rın, şijlleıin, yoruaıiarrn, haber]erin
Vb. yalımlandığr sorusı]_nu, dii]eyicile-
İin i§teğine bırakıyorum. otufudun
«soru _ yaoıt, böliimiinde, eğcr dinle-
yici ar{kadaşlar diletlerse bu konuya
irüteki konuşİnao arkadaşlanmrzla bir_
lir'lrte diindbiliiiz.

Eddbi,:aat iiriinijİ{in msüa'laşnasr
paraletiııde sanat - edebiö.at dergileri-
nlia bir Eldta ola.aır kitlrelere sunul_
oıasr, bizce sanaitaı uzak]aştrrmanrn
yaygulaştır.J,masıdıı. Büyiü seTma-
],€ güdümiinddlüi sanat deİgi]erinin,
düşiiacsye ve yaratı}ia getiıpceği teh_
ükdlerin ba§ka boJıutlatrna geçmeden
iinoe. topluJbilimci doetumuz Emre Kon-
gar'üı bu korrıldaki görii§lerinı ka§ı_
Ioma,k gerelri5ıor. Şöyle diyor Emie
Konga,İ: «Tüİki§,e'de gelişen kapita-
lizm, sanat ve edebiyata bir Rönesarıs
«onğ§onİ» giibi des@k Ei veİecelktir,
ııolksa biı 'O6tnanL saraylısı gibi onu
4Lullaşıtıııııeya» ııı yönelecolrtiı ? Ee-
merr beIiiteyim ki, birinci dal,ranrş
biçinii, Tiinkiye'nin kültür ve saıatrnı
g€lİ§tiı.ecek ve zeııginleştİrecek bir 5ıo1_
dur». (Milliyet Sanat Dergi§i, 15 Ocak
1981).

1bplumJbilimci iıııre Kongar'ın, lıa_
pitaJi§t §i§tende sanat ve edebi]aatın
nasll bif görünüm aldığml, kapitaüz_
İnin sanatı geliştireceğini mi }.oJ6a
J.oz]Eşttracağnü mı; zen gj n l Pşti receği-
ni mi, ydksa yolrsxllaştıracağnı mı
bi],mesi gerekiİ. Hele, Avıupa'da Rö-
rre§as alöneıniy]e 1981 Türkiye'siıiı iki
kaı§ılaştfrİr]a Ve bgnzotIrne öğe§i ola-
rak bir araya hiç getirilemeyecrğini_
işin A3C'si olaıafl< coiktan anlam§
o]acağını umaİdik. YuOrardaki sözlcri
Eıııre Kongar neden sary]iiyor. ]ıeyin
adlİla söy{liiyof, n€,Jae prim venme]ü
i§tediö içİo. si8lii}itr, kestiİemedi]k.

Seı!ıaye teı!]ili ideo}ojisioin, kendi
fiinya göİi]şiioiiı ptopagandasınr 5ıap
İna lıı§atını bu ıollq bir kgz daha mı
elde edecdrti_r? Bu ıjıııdıır tehlike ?

ilalır arll<adaşlar, soruıu bu kadar
kaba lcol,ınayalım. Bizce, yaşadıfomrz
çağda buıjuvazinin artık belti bir ide-
olojisi, bir diirıya göriişü pek yol,ituı..
Iiapitalizm, başlangıç dönerninde bur_
juva demokıasisiniı ilkelerine içten]ik_
le ve coşlkuyla bağlılü gijs,teriyoıdu
ve bu tavu, taİihsel açldan ç§k önernl
bif gelip€ydi, olum]u bir süçram6ydı,
Şimdi böyle tutaı.h bil ideo]oji]r tav-
rın, bir fe]sefunin, sağ]am ıı_. tutallı
bir dtiırya göriişiinüo kendisini koru-
duğu hiç söflerıemez. İçinde bulun-
duğuİouz dön€mde, Batı Bırr.iuvaisi,
emperyalist burjuvali, dedelerinin sa-
ı.ıınduğu diiııya görüştiıü, bir siİk ça_
Örınn matjne gösterisine benze'fi iş-
tir. Burjuva demokİasisi ilkeleİin'n
yönl endiİ,diği dijnya görüşii_rıiin yerini,
çeşitli araç ve maİifotlerid gĞteIitdiği,
ama emperyalist siyasetlerin tetnel
amacına u_laşması için, göz a]:cr ve
göz boyalacr şdkjİde gö§teritrdiği cam-
bazlıJ<lar alnıştı.r. Basarsmız telev:z-
yonu_n düğmesine, «hoşça va_kit» geçi_
tirsiniz; alırsınız kitabı elinize, ön_
derı arkaya, Jıa da arkadan öne doğru
okuyabiJirsiıiz: dilediğiniz saatte si-
nemaya gidelıilirsiniz; spoı faa]iyetle-
riıi izlgmek için yoıulıııanıza gereli
ydI*uı. Iiaıgi futbolcunun daha faz]a
ıddrz kazaoç, Aıı-upaıda haıgi flıt-
boloıınü g:ol kıııailığnda başa güıeş-
tiğinl adrnız gjjbi bilirsiniz; Arthuı
Miller'dn dadiği gibi, yalnız kalacai<-
sanz, keıdi haşınıza oturİnair sonu-
ğııa vararak bir köşeye çelrilir, evde
çalışarak, çiml€ri lıeserek, parma,klı,k
vesaiıe boyayara& va]ktiİizi güzelce
haıoarsuıız. uzun uzı.ıı düşüneıek,
kendi Londinize söyl€ılerek ndloda&i
haberleri dinleyebiliı, gazetede bur-
cunuza göz a at i]irsiniz. BuIcunuzda
yazılanlar sizin iyice oanmrzı mt slLtı ?
Sakinle$inci bir hap }-uüa,bilir, ya da
i[<i kadeh içki atabilirsiüiz. Rad}.o ve
t€levizyonda haıgi gazetentn ve der-
ginin reklamı ağır basıyorsa. keyfiıiz
i§teıse o drergiden de alabilirsiniz...

Ana@algı sistetnde, tıit edebi-5ıat
ürüniinün İneta işJemi ğörDıegi, bu ü_
riiüiin pazar i,çin üretil,mesi sanatlx5.ı
ne duİuma diişürü ? Bu genel soıu_
]..u Pau,l Banan ve Sweezy'niıı ağzuı_
dan yaDltland!İalrnn :

(Bii saıatçl, kendisine gö§teİileİı
i]rgiidn, ]r€rdi 5.et€n6k vo görüşlerile
hiç tıir iğ§ o],nadığmı, bu ilginin mo-
do olan bif dawanşın zorlama bir
yarısffiıası olduğunu anladılıç:a, bu sa_
ıratçııİn ya.atıc lğı da giisterişe dö_
neı, İIaiıkm yapmaclk itgisine kaİş lk
verme]k ister, sonunda bi. gijct€diş
ötdliini oı.tadan kalilitır. §anatçının
ha!]ka biiditeceğ birşey 1drtuı, hallk
da saaatçqn esinlerrdirınez. SanatLa
rop]urn a.asıİidaki bağların çözülmesi,
sanatr halka ge.çeği söıdğğıe yetene-
ği,ııderı, hallkı da bütiin tar.ih bo},unco
geİç,eği en g,üzel açıklayan &aü.aakJa_
rın biı:iııdon eder. (6)

Ben bu yanrtr doğru, ama çok ge-
1el, çok özet bululıorıım. Biziın iize-
İiDrde asıl durmaİnız gerelrem, serma_
yonin sanatl - edsbiyatı güdii-rİıI€rken
bifer (yönteİn» dutumuna gelen ve
seımaJ.emiD bu alandaki taırını be_
lülgyen ya]Llaşım biçiıııieıi_dir.

Kullanün biıinci yöntean, saDa,trrı,
saaıatçının, od,ebiryatçrab iliizene teTs
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diiçın€ryecd]. biçimde ve özelli[]d buna
«miisaade ed]ilef€lk» sğr,ut biİ alana
hapsedilneSidir. Bu «so},ütçu» çeıçel€-
de galla,t yapmr,ı., edebilıat yapmak,
kaçış edebiyatı, gerçeldleıden kaçrş
eddbiyatl yapmak demelitir. Alna kul-
laıılaı yöırtem, bunu b},rle gösier-
mez. «Para içi.L sanat» edebiyatı, «sa_

nat içn sanat,, yapJıyornuş gibi gije-

teri]ia. Biiylece, gözürnona sanatçınn
artü bif iİked vardlr \,E i]]kesini se-

çebilrıiş olan sanatçr da aİtı]ü özgür-
diiı. (Sanat ıiçin sanat» yapalıilmdk,
özg:tiree sanat yapabitrrndk gibi ortaya
koİlmuş o]luİ.

Aı'iıailaşraı, bu yijrısern üretinde
cıo]ı duruliiu. Ksç:ş edebj.yaıtının, so-
yııt e&biyEta }s,nelıtl€.dD topluDsal
ve evr€aıeel açılard,a(ı haı8i 6nJ,ama
gsldiğ viirl€roe &ez anlatıldı. A,med_
ka'9ı yeniilecı keşfedetr gi]bi, ben bu
yirİtt€Ooia getiİdiö zaroılar üze,rinde
bu konuyıada duımayı ve blliııen
şeıykoıi yiııeleııneyi ggıdl§iz bu[u}"o.

ru.ıı. Dilihat 6tm€Oıüz g€(dıen ıdlta,
seroaİenln güdii,İrrtğd,iö orgaı.larda
blı sq@tçlı dklram, Laçış eddbiyatının
h@agi dozila lnıl,lgıııİdığdıı. İriç üuı_
laoılmşoıea, ya da az kut]aıılı!ıorsa,
sonrı ydk.

foiızi bir ytinteıı, ,t€lmolojinin v€f-
diği olaİlaldarLa cgti§teriş> ög€silin
kınboımıdır. ki}tleleıe suauıau meta-

ıı halk arasıidaki bit deryişle «allayıp
pülIayaralk» t'yasaya siiımdktir. ıGiX-
toriş} tig,e€i, ,lıof olalt biı içeriğ saida-
E€_k id!ı onııı değersizliğni, deria-
liktğr ve a.arahdaü ydksuııluğunu hel-
ü etıoeoıet için bol tepçıe öne sü-
füİiir. oy§a, bfuı üriİıdeiki derinliü,
!,Era,tiiıafti iDoelik, diişiidoede .cot
ollaı»ı ysJkalaya]bilmiş okns]k, «giigte-
ıişı iigıesitıia zıdditlır. SeıtEayq lbu
ytiDjt@l€ iiitleie,ri saDatın lgkiciiliğiıe
de lıadtırııış oıroaıhr,dıf. G,ögtetiş sa-
ycsiıde, ki$eloı agısındaa fu{k)il Eaç-
laruıın çe{tioiliğ ae ı,5e, sarıat[ı y{i-
zeydo uİuıan ııe alı,mı bolay taıa-
finrn Etlel€re srıııulmasl da odıır. İiiüt_

trğleİ arttik bu <a}ıoı kdla}, 6a,notia
bağ kufalbilrdtği ıdin teodiliıi saııatla
ildlerır{ü,ğf §aynaktadıı.

Ügllııoll tl. ııOo,teo, saııh da {tü-
kdüD kahpları, iai]ıe gokabiınc}üif.
Ei,yl€co diizenin btitiiıselüğiae büyii&
bif k€,dddg bıılıııı{ıııış olıı. Toplut-
d-dki t$aala! nasıl ıki deterjan kullaa-
nae ztruoJdhlaısa, paıacıülaıt baa-

kalara !"e üanlketlere yatıİıyor.],aİsa,
cilriet giğlı€yip eargarin lıu1,1anıyor{ar-

§a, irolor,yu, Faş logjİodu, deodoİ,€rı
siiriiİı,ü]İoTıa§a v€ 1bİa Mjks, Td|.sas,

ll&ster No, r§üiıığ, ıeCimli ıonan Vb.

dkuyorlgı,şa, lbu inşanlaıın hiç olımaz-
sa azrcılk bir kı§ını da satlat ,ıdonqtla

ilgilenmelıid.t. süıat manat dergileri
dkrıııralıdıı. sa]r_at alanında tiiketim
kalıp}arrnı §urloa& için gereırü obn
oedir ? Beş - altt romancı, on beş ka-
djalr şair, se}iz _ on ıessan ırı ıni ?
Br5nıııı, $ııdi oııletr da barİdrİ! Ro-
Eancr aduıa 6adece jbunlran tanlgıİı!
Şıirletiorıtz orı seliiz !aıe'diı! iiik3,ı,e
<l,iyo şıııtrarı oJkuı,un! Meta püopağsa-

diaııız tnııüardan ibaıottir!

Döndüıcn yirDt€,E, açiiactioiıı,bir
baİrü@a devaEjilırı OiinceJıliık, gelip ge-

çioililL! Bu hart4 h6_n8i filE gij§teri.leri

var? T1l,atıoya baıEi§i,ne giddbiliriz ?
Miidkaıe odi gil§dL ydksa ? Du}dun
ınu, şlı İ€§sa;Eln adtığı seıgide tablo-
tar iüd. yiiz bkıe sotılı,yorrıu§ ? Ağıol,

b€aıioı gittiğİn o konser'ıar 1n? Hani
İriiİ{kii,ğtiı v€ pulontalaıımı her&ese
hayrao bııalkhıdğım konser ? İşte §ü
dergi o koııserd,en ile bahsediiyor.. ah,
6ıde giig€t çaldılaı ki! Nefisti! Yaıı»ıı-
da da şıeyleı dtuıu}ıo!,du...

.Aılkrıda$ar, yiıoleımeye bilğıem ge-

r€k 9ar mI? Gercdk §sjıat yapıtı,
kaııct o}a!|dll, kalıo olaıı amadeyan-
dr. Dizgi:ıLeıİ elinde tutan seİm6-].e

işe, yeıiden Eeta üretmelk, değiş i
ıt!ğtalalı pıyasaİaa ciiferek (pazaİıda
yeıi manıaı bıjluiıdutma& amaqr]]a,
§ojbıın kiipiiğü gibi bit parlalıp söneni

}reğleüglrtedir. v€ bu yöDjte@, bera-
trıiade rsiiıiilegtiı,oeı yöljt€@ini d€
gotiıECkt€dfu, Bu {beşinoi yöntemiı
adı aslııda dkiıtleselleşdrmeıdi,r. Yani,
pfonsaya sti_riiiıni§ olan meta'nın da-
ha goık iDsaa b.aöııdalı, kitl€ler ta-
rafüd6ıı §atıİt alü!8]bibİesi.,. Kit}e§e]-
teştirmeoin en tipiijk iiı,İrckleİiüi r,€&-

b,n spotlaııo,da bı. ıı,yoauz.

Attııcı biı Jıöatem, ğen€ di.lzefı]in

b'ürü.sdlıiğiıiı sağlaaa açısındaıı ba-

şarryl,a kullanılııahadır. İnsanlarn
dhoşga vBkit ge4itmesiı, «.dia]enmesiı,

<ğtreooıed» icin sanatıa aİaç ğibi gö§-

teriüde6[ vöııt@i... Hep biliyoıuz:
Gğrgek biİ §anat yapıtı, deri,nliğiıdea
gelea bi, giiçle duygulafd,aİt duygula-
ra siifiiM€yebili iıısarıı. Güldiiıebillir,
ağatabiİir do. Amı gergelı biı sanat

yapıiı, «eğlendirmek için», «hoş(a va-
kit sağlamak, için yaİatılmrş değildif.
Onu bu düze},e indiıgeyen, sadece ve
sadece -meta, gözüyle bakın düzenin
kendisidb.

Meralk uya:rclrran konuları gürıde-

me getitmelk de sanatın bir göreriı/-
miş gibi gösteriuyor, Bu da yecinci
bir yönte,rn! Doğtusu, kapitalistleş,rne
sürecinde, kadio ile enkeğin bağIİ§tz
tjifer ta\,ıı kazaıalbitrdiği yerde, «ıoıe-

rak ılyandı.rıo» kondarrn başrİlda da
«oinsellilk» geliyoı. sanat açsııdeı
cirıselliği, tarih boyunca işlenmiş
oırensel bt değer olara]< ele a]İns]k

baskad],ı, düzon aç§rndan !,e Eıetalaş-
maya katkı dtrarak ııeraklarr gcıilda-
ma'k annacryla ei€ alınak çok ba§kadiı.

İvet d,ostlar, sermqyenin sanata -

eddbiyata el abarken ku]Landığl yön-

teralbri daha iıce eleyip sıık dokııya-
ra[<, daha da eleştir,^el biı gözle de_

ğer}endireİek geligirınet olaErakll. Ben
bu kşa horrrıgorııda, sermaye g'ii,]ilü_

rnii_ndelii saıat ve edobiyatı ne gibi
telıükelerin beklediğ,ini özetl,emeye ç|a-

lıştın. siz],eİe son söz olarak şnınıaİı
siiyleme]k i§terim i saDat ve oıun öze-

linde eddhj,yat, tarihio ak§ı içinde,
yaşanılanın öniinde birer nesDe ııu-
dir? sana.t iiriinü sadeoe alrrıır satrlır
bir mal mı<lır ? Bu duıuma mr irrüı-
genetıilrıeli, düşürü],Eelidir? Yd.sa
6anat, sanatçı, edebiyakı, tarihin içitı-
de birer özne midir ?

Sorrıl,u bir lrez daha koya},ım i sa-
nat iiriinü, sernaü"eoi düzenin elinde
biıe, nesne ıııidiı ? Yoksa tarüin a]kı-

Şını belirleyen, orra müdaiıa]e eden,

bu a]kşı dışardan se+T etmdkle ka}!a-
pp bizzat idiade bulurıarak değişimite
katkıda bıılunan taıihsel biı özne Dı-
diİ ?

SanaiTı tavır, tarihin bir ilzrl€si

otrmalktıı seıgiü arı]ıada$ar. . .
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