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DERGILERI
: Asagidaki konusma DoZan Hizlan, Tev- <« ank Ara)> roempan

fik Cavdar, Zeynep Oral ve Ahmet

§ Say’in cagrih oldugu «Tiirkive'de Sa- ™
: nat Dergileri» konulu acik oturumda | D@ F@ddin sorunu
A, Say’'m vaptigi konusmanm ozetidir. = = o
St sitacensr. prof. tekim: bir érnek
«Tiirkiye Yazilar» dergisi adna say. .e & e e o
b tiirkk resim elestirisi

Konusmama iki kisa alintiyla bas-

lamal istiyorum. Birincisi, Nadir Na- yazarl d[‘lsﬁnﬁl‘ken

di'den. 19 Ekim 1980 tarihli Cumhu-

riyet'ten aldmm. en kadlnlm :

«Yiiksek tirajli Tiirk basini buglin,
bir tek istisnas: ile biiyiik holdingler- )
le ig-igelesmis, sermayenin denetimi oysa’ yazmallydlm
altina girmis durumdadir.» =

fkindsi e, Mehmed Kema'in vo- | S3ERAM@AP@ batik ginler
kmlarda ¢ikan bir fikra yazismdan.
Belki gogumuz anmmsariz bu sozleri,
ama ben burada aynen yinelemelkte

varsh Eertipaeit. mahmuat ciada’min

Soyle diyor Mehmed Kemal 9 Ocak
1981 tarihli fikrasmin bir yerinde : - L —

Sommayect b van s 1. | MEATilKatiarieri
luslan ile alabildigine geligmistir. (...)
Sermayeci basmn sanat ve edebiyat
dallarina da el atmigtir. Bu dali de-
netlemek ve giidiimiinde tutmak icin
kendine yatkm yazar ve gizerleri de
bulabilmelktedir. Bdylece yeni bir dé-
neme daha giriyoruz.»

Bu iki kisa alinti, kendi alanlarm-
da gercelkten yetkili saydigmmz kalem

sahiplerinin vargilarmi igeriyor. Birin- S AY] : 47

cisi lizerinde durmaya gerek yok sani-

S 1 T o et e SUBAT 1981/50 TL.
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sin organlarmi dogrudan dogruya hol-
dinglerin  ySnettigini icimizde bilme-
yen yolkitur.

Mehmed Kemal'in ¢ok 6zet bigim-
de verdigi yargiy ise ele alip incele-
mek gerekiyor. Ciinkii bu sbzlerin
maddi gerekeeleri vardir. Yani, «ser-
mayeci basmn, sanat ve edebiyat dalla-
larma da el atmistir. Bu dah denet-
lemek ve giidiimiinde tutmak igin...»
diye baslayan sbzler, su anda aramiz-
da mensuplar1 da bulunan kimi der-
gilerin yaymn yasamma baslamasmndan
kaynaklanmig gériinmektedir. Bilindi-
g gibi, bu dergiler, «Milliyet Sanat»,
«Gosteri» ve «Sanat Olayw dergileridir.

Konumuz «Tiirkiye'de Sanat Der-
gileri» olduguna gbre, son birkac ay-

de ckartilan bu iic sanat dergisinin
varhg, Tiirkiye'de dergicilifin boyut-

larin1 degistirdigi kadar, konumuzun

konumunu da ister istemez degistir-
mektedir,

Once su gercefi saptayalhim: Adi
gecen bu dergilerin {icli de, bask tek-
nigine (ki tirajlarmmn yiiksekligini de
belirler), dagitim olanaklarina, kitle-

lere duyurabilmek amaciyla uygula-

diklar: reklam yontemlerine, kullan-
diklar1 profesyonel kadrolara bakilir-
sa, bilyitk sermaye tarafindan eikar-
tilmakta, ya da biiyiikk sermaye deste-
ginde cikartilmaktadirlar. Bilindigi gi-
bi, televizyon ekraninda gdsterilen rel-
lamlar 1 Ocale 1981 tarihinden bagla-
yarak saniyesi on bin liradir ve TRT
on saniyeden az reklam kabul etmeme.
mektedir. Bu bir gostergedir. Milliyet
Sanat, Gosteri ve Sanat Olay, yiz
binlerce lirayr her say1 sadece reklam
yapmak icin  harcayabildifine gbre,
olay, siradan bir dergicilik olaym g¢ok
agmigtir ve bu tiir dergiler bellj ki
sermaye desteginde yayimlanmaktadir.

Bu dergilerin bliyitk sermayeyi ge-
rektirdigini baska gostergelerle de a-
ciklamanin burada zaman yitirmek ol-
dugunu saniyorum. Olay ortadadir,
hi¢ kusku duymadan saptayabiliriz ki,
<bityilkk sermaye, sanat ve edebiyat
dallarina da el atmistir. Bu dali de-
netlemelk, giidiimlemek istegindedir.»

Sermayenin sanat - edebiyat dalina
el atmasi ne demektir? Bu sorunun
tek ve yalm bir yamiti vardir: Sanat
iiriinii, edebiyat iiriinii de artik me-

ta'lasmis  demektir. Yani, edebiyat
{iriinliniin de artik bir pazari var de-
mektir. «Sanat i¢in sanaty akimi, ar-
tik ¢para i¢in sanaty alumi durumu-
ne gelmis demektir. ¢Her seyin para
ile almip satildigy bir cagda, sanatn
da satin alinan bir nesne haline gel-
mesinde sasilacak ne var?» (1)

Sorun boyle kondugunda, meta'las-
mis bulunan edebiyat dergiciliginin
oziinii ve bigimini belirleyen kurallar
biitiinii, kapitalist sistemin kurallar bii-
tiiniinden baska sey degildir ve ola-
maz. Kapitalizmin baghea belirleyici
kurali ise kir maksimizasyonudur,
«Kapitalizmin kir mantigi, her tiirli
seyin (mal, emek, statii vb.) kir ama.
ciyla almip satilmasimi gerelctirir. Boy-
le bir toplumda dogaldwr ki bilim, sa-
nat, egitim vb. gibi kiiltiir iiriinleri de
bu baglamin diginda kalamaz. Bugiin
tekeller, bilim ve teknolojinin mal,
hizmet ve propaganda iiretmeliteki
maksimum etkinliklerini kestirimleyip,
bilim adamlar: ve teknolojiyi tekelle-
rine almslardir.» (2)

Sanat ve edebiyat iiriinlerinin de,
tekellesmeye yonelik sermayeci basin
tarafindan denetim altina almmaya-
cagmmm giivencesi var mudir? Bugiin,

sanat edebiyat alaminda, yetkinligini

tanitlamis olan arkadaslarin yonetimi
ve dolayisiyla giivencesindeki dergile-
rin, yarin kimlerin eline gececegi ve
nasil giidiimlenecegi belli midir?

Arlsadaglar, burada énemli bir nok-
ta iizerinde durmaliyynz: Bizce sorun,
sermayenin ckarttifn  dergileri kim-
lerin” yonefttigi degildir. Bu  yonetmen
arkadaglar (evet ozellikle Ulkii Tamer
ve Dogan Hizlan dostlarmzi kastedi-
yorum), onlar, benim soylediklerimi
en az benim kadar bilebilecek kisiler-
dir; diigiincede, yaratida kendilerini yil-
lardan beri tanitlamiglardir; bir sanat
edebiyat dergisini giizelce yoOnetebilir-
ler. Ama sorun bu degildir. Kigiler ve
kadrolar degildir. Asil sorun, sermaye
tarafindan cikiartilan sanat - edebiyat
dergilerinin nasil giidiimlenmek zo-

runda oldugu ve bu giidiimlenigin bel- "

li bir siire¢ icinde kazandig1 sistematik
ozdiir. Yetenekli kadrolar, ileri insan-
lhiktan yana olan kadrolar, diyelim
ki en azmdan burjuva hiimanizmin-
den yana olan kisi ve kadrolar, ser-
mayenin getirdigi bu sistematigin ya-
salarma kars: cikarlarsa, kisa zaman-

da tasfiye olurlar. Tabii ki direnirler-
se tasfiye olurlar; eger direnmezlerse,
dogrudan dogruya sermayenin bu alan-
daki temsilcileri durumunu diistip, tiim
ileri - insancil 6zelliklerini yitirirler.

Onun icin biz burada kigileri ve
kadrolar bir yana koyup, sorunun
6zt lizerinde durmak zorundayiz. Ko-
nuyu kisisellife indirgemek, sorunu
saptirmak anlamma gelmektedir; bu
¢ok acik.

Nedir anamaler sistemde sanat -
edebiyat olaymmn ozii?

Sermayenin goziinde, bir sanat ya-
pit: neye gbre, hangi Olciilere gore
egiizel» ve «olaganiistii» olarak deger-
lendirilecektir ? Sisteme gore, ¢Bir in-
sanin, bir manzara resminin, bir mii-
zik parcasinin <¢fevkalade» olarak de-
gerlendirilmesi de, bu gibi seylerin be-
lirli &zelliklerine gdre degil, piyasa
basarisina, maliyetine, en son merak-
larla iligkili olup olmadifina, yenili-
gine, getirecedi «nesge» ve dinlendirme
ozelliklerine gore yapilirs. (3)

Simdi diisiinelim : Boyle 6zelliklere
gore bicimlenmis olan bir yapitm «ya-
rati» ile, gergek <sanat» ile uzalktan
yalindan jliskisi olabilir mi? Bu G&zel-
liklere gbre yaprtini hazirlamis olan
sozde sanatgl, halkla olan bagim gok-
tan kopartmis demektir, Jean Freville
bu stzde sanatcilar icin sunlari soy-
Tiyor :

ta ve resmetmekte ozgiir oldugunu
bildiren sanatci, gercekie pazar ic¢in
yazmaya ve resmetmeye baglar. Ya-
rattigl eser, zorunlu mallardan daha
giic satilabilen bir meta haline gelir.
Artik sanatemm, tuvalleri siipekiilas-
yon esyasl sayan tablo saticisim, kita-
ba eczacilikla ilgili bir iiriin, bir ilag
gibi bakan yaymmciy, her cesit ori-
jinallifin ve sanatsal devrimeiligin
diismam olan (...) miigberiyi memnun
etmesi gerekir. Boylece, paranin Gzgiir-
lifkk anlamma geldigi ve kisiye egemen.
lilk sagladigi bir toplumda yasamak
jcin diislince iireticisi (yani sanat ada.
m), ktlelesmelk zorunda kalir.s (4)

Freville, birkac ciimle ileride, sis-
temin sanata sirt cevirdigini belirttik-
ten sonra, konumuz ac¢isindan su can
alici climleyi de ekliyor :

Sisteme karsi <sanatgmin her
bas kaldirmas:, — kapitalizmin hayati

(Devamu 35. Sayfada)
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Seyh Bedreddin Sorunu (|

Gemil Yener

Bu Incelemenin Eregi ve Yontemi Uzerine

Varidat adh gevirim 1970 te basimusti(1) Cevi-
rinin bagma, Seyh Bedreddin ve Varidat'n iizerine
ufak bir inceleme eklemistim. _ Bildigime gbtre, 1970
ten bu yana, tarihsel ve toplumsal konular1 iceren ya-
yimlarda yer alan Seyh Bedreddin'le ilgili boliimlerle,
cesitli dergi ve gazetelerde cikan yazlar disinda, dog-
rudan dogruya Seyh Bedreddin'i konu edinen asafi-
daki inceleme yapitlan yaymmlandi:

1, Necdet Kurdakul, Biitiin ySnleriyle  Bedred-
din, 'Istanbul, 1977 2

2, Nedim Giirsel, Seyh Bedreddin Destamn Uze-
rine, Ist. 1978 (Nazim Hikmet'in Destami’mi yorumla-
ma ve inceleme) .

3. Vecihi Timuroglu, Varidat, Ankara, 1979

4, Ismet Zeki Byiiboglu, Seyh Bedreddin ve Va-
ridat, Tstanbul, 1980 _

Gerek bu yapitlarda, gerekse daha  &nce yayim-
lanmig olan incelemelerde, Seyh 'Bedreddin'j.n yasanti-
s1, eylemi we diislincelerj iizerine, birbirine kosut, vya
da karsit bircok seyler sSylenmis, yorumlar,  yapilmis.
Bunlar1 biitiiniiyle yinelemenin  gerekli olmadif kam-
sindayim. Eregim, Bedreddin iizerine sSylenenler ile,
kaynaklarin verileri arasinda karglastirmalar = yapa-
rak, sorunu aydmnlatmaya katlkida bulunmaktr,

Seyh Bedreddin'in devrimei  bir diislinir oldugu
sbz gotiirmez bir gercektir. Devrimeciyi, kendi cagnda
yan tutmadan anlatmak icin cok erdemli ve yiirekli
olmak gerekir. Bu bakimdan, tarihsel kaynaklarm Bed-
reddin {izerine verdigi bilgileri ince eleyip sik dokuya-
rak irdelemek, tek bir kaynaktan gelen bilgiyi kusku
ile Karsilamak, birbirleri ile iligkisi olan kaynaklar-
dan gelen bilgi benzesmesine de pek giivenmemek ge-
rek.

Etkilemeler ve etkilenmeler, ¢ok kez  birbirine
yakin caglar, ya da yoreler arasina oOzgiiymiis gibi dii-
siiniiliir. Oysa birbiriyle hicbir yakmh& bulunmayan
caglar ve yorelerdeki toplum olgulan arasmnda bircok
etkilerin bulundugu saptanmigtir. Ciinkii yiizyillarin
bile silip siipiiremedigi inangclar, gelenek ve gorenek-
ler, caglar asarak varhfim siirdiiriirler. Dolayisiyla,
toplumsal olgular: incelerken caglarm ve gevrelerin

dar smurlari icinde déniip dolasmak yetersizdir. Birgok
toplum olgularmin kokii, ¢cok uzaklarda, caglar ve iil-
keler ©tesinde bulunabilir. Kimi kez de insan dogasi-
nin derinliklerinde.

Tarihsel ve toplumsal bilgi kaynaklarinda &nem-
siz, ugrastmiz olan konu ile hicbir ilgisi yokmus gibi
goriinen kimi olgulara ve durumlara rastlar, iizerinde
durmadan geceriz. Bu kaynaklarn birkac kez gbzden
gecirdigimizde, bellegimizde biriken olgular ve durum-
lar yan yana gelir, Boylece, aralarinda bir iligki bulu-
nup bulunmadigs belirmeye baslar.

incelemede izledifim yéntem, Seyh Bedreddin ile
caf flizerinde bilgi veren smurh kaynaklar, Ozenle wve
diéne dbne gozden gegirmek, aldifim notlarla, belle-
gimde biriken bilgiler arasinda ‘karsilastirmalar yapa-
ralk bir Sonuca varmaya calismaktir.

Calismalarimda, Seyh Bedreddin olaymin kimi
yonlerine 151k tutan giicli kamtlar elde ettigimi sanm-
vorum. Bunun, kesin sonuglara vardifim savlamasy sa-
yilmayacagm: umarim.

Seyh Bedreddin’in Onems:

Oliimii iizerinden 560 yil gecmesine karsmn, Seyh
Bedreddin’in kimi bolgeler halklar; arasinda amlan
yasamakta; etkileri siirmekte, insan, toplum, Tanri ve
doga iizerine ileri siirdiifii goriisler ise bilim ve disii-
nii gevrelerince tartisma ve inceleme konusu olagel-
mektedir.

Tarith boyunca zaman zaman Ve yer yer kovus-
turmalara ugrayan Bedreddincilifin ve Bedreddincile-
rin inanclar1 ve eylemleri iizerine actk bir bilgi yok
elimizde. Dogus c¢agindakj irasi (karakteri) bir yama,
giiniimiizdeki Bedreddinciligin bile ne oldugunu bilmi-
yoruz. Bu konuda yapilmis bir incelemeye de rastla-
madim. Ancak Bedreddinciligin, Osmanh’dan ve Os-
manl’y; tarihi boyunca luskivrak baglayip, her tiirlii
gelismesine engel olan medreseden gok ayrimh, cok
daha hosgoriilii, insancill ve dayamismah bir dizge ol-
dugu kuskusuzdur. Ciinkii medrese ile higbir iliskisi
bulunmayan Alevi kyliller ve gocebeler arasinda (be-
nimsenmis ve yavilmistir.

Medrese bagnazhigmm kati kurallari iginde devi-
nen Osmanly, tarihi boyunca her tiirlii yenilige, dola-



yisiyla yeniligin kaynag; olan digiiniiye ve felsefeye
karsi1 acimasiz davranmis, egemen oldugu yérelerde ye-
nilik kpirdamalarmi kiyasiya ezerek, alt1 yiizyih ag-
kin egemenligi siiresince iilkesinj bir ortacag karanhi
icinde yasatmigtir. Seyh Bedreddin'in ©nemi, bu yiiz-
yllarin karanhg icinde tek tek 151k olmasina dayam-
yor.

S6z ve diisiinii Gzglirligli olmadikea, aragtirma we
inceleme de yapilamaz. Bu ylizden, Osmanlh’'nin Tan-
zimat'a degin gegen yiizyillar1 boyunca insan ve top-
lum sorunlari iizerine bir diisiinli yapiti yazilamamistir.

Tarih ve yasamca (biyografya) wyazarlari, yer yer
Bedreddin’e we girigtigi «devinime birkag Ilunama ve
kargima (lanetleme) tiimcesiyle deginip gecerler. Bun-
larm (gogu, Gncellerinin (seleflerininy stylediklerin; de-
gisik bicimlerde yinelemekten @teye gitmez. Bagnaz
bir toplumun kargimadigi kisi, gercek biiyitk olamaz
kanimea.

Bununla birlikte wyiizyillar iginde, korkulu gbériisle-
riyle, yapmak istedigi «devrimden stz etmeden, Bed-
reddin’i sayg: ile anan sagduyuly kimseler de yok de-

Tanzimat'la gelen smirh diisiin Szgiirligii de Bed-
reddin"i kinama wve |kargima gelenegini etkilememis,
cagim tanmmis yazarlart (Namik Kemal, Ahmet Mit-
hat Efendi. vb.) Bedreddin'den stz ederken, eski sa-
ray tarihcilerinin yolllarin1 izlemiglerdir., Ciinkii Tan-
zimatgilar da medrese egitimiyle yetismis kisilerdi.

Sanyyorum ki tilkemizde Seyh Bedreddin  &vgiisii,
yeryiizinde toplumcu alimmn hizlandig: 20. yy. da bas-
lamig ve 6nciiliigiinii Nizanci Murat Bey, Tarih-i Ebii’l-
Faruk adh kitabinda yapmstir (1909). Ancak Murat
Beyin Gvgiisii de, Gncekilerinin yergileri gibi, soyut ka-
nilardir. Savlamalar (iddialar) @kanrtlanmanistir.

Yapitlarmi ve tarihsel belgeleri degerlendirerek,
Bedreddin {izerine ilk incelemeyi, Cumhuriyet déne-
minin diyanet isleri baskanlarindan Serafeddin Yaltka-
ya yapmugtir. Seyhi, agir bir dille kinayip inangsizhikla
suclamasina karsm, Yaltkaya onun yetenegini, genis
bilgisini, fikih(2) alanmndaki &zgiir goériiglerini Gver:
«Bu zat, her ne olursa olsun en evvel bir fakihtir (fi-
kiheidir). Hem de yalniz mesaili hifz ve nakl ve riva-
vet eden (sorunlari ezberleyen, aktaran ve anlatan)
alelade bir fakih olmayup (...... ) sayfalar1 kendi sahsi-
yet-i fikhiyyesiyle (fikih bilgini kisiligiyley doldurmus
bir fakih-i miictehittir(3)»(4) der. Seyhin feylesof vy&-
niinii belirtmek i¢in de, Misir'da iken yakm iliski kur-
dugu Seyh Hiiseyin Ahlatinin feylesof yaradilisl; ol-
dugunu anlatir ve: «Seyh Bedreddin’e de zaten feyle-
sof olmayan bir seyh kéfi gelmez.» der. Agy. S. 13.

Yine VYaltkaya, Islaim Amsiklopedisi’'nin Bedreddin
Simavi maddesinde de évgiilii sézler kullanmistir Bed-
reddin icin: «Bedreddin’in, zamanmin alimleri arasm-
da pek miimtaz (sedkin) bir yeri vardir.» «Ebussuud’un
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babas: Musluhuddin Yavsi, Bursali Ismail Hakk:, Sey-
hin kimj diigiincelerini benimser.», «Seytan ve melek
hakkindaki diistinceleri oldukca fileridir. Seyhe gore
insant Hakk'a dogru gotiiren her sey melek wve rah-
mandir (ya.rgilammdm) ve aksine siiritkleyen ve insa-
nin damarlarinda dolasan sehvani (cinsel) Lkuvvetler
ise geybandir.» Seyh Bedreddin'in, Camiu'l-Fusuleyn ad-
I yapiti icin gbyle konusur: <Bu eserinde de Seyh'in
tamamiyle kendi sahsiyetini aksettiren (...... ) serbest
diislinceleri vardir. Bazi  alimler, seyh'in bu - eserini
hayli tenkit etmis olmakla beraber, bircok noktalarda
da Bedreddin'in ictihatlarindaki (savlarindaki) isabet-
leri (dogruluklarny alkiglamaktan kendilerinj alamamig-
lardir.»

Kanuni ¢agmm yasamca yazari Tagkdpriiliizade,
Sakayik-1 Numaniyye adli yapitinda Bedreddin'in,
fran’da Timur katnda yapilan bilimsel bir tartismaya
katilarak biiyiik bir basar1 kazandigim1 yaziyor. S. Yalt-
kaya, Iran'm tarihsel kaynaklarmin bu tartismadan
soz ettiklerini, ancak Bedreddin'in adi1 anmadiklarmi
styleyerek, bu suskunlugu Iran-Osmanl; rekabetine
baghyor. (Agy. 8. 14)

Bir din adam1 ve diiniversite Ofretim {iyesi olan
S. Yaltkaya'nm, tarih boyunca dinsizlikle suglanmsg,
ugmag, tamuyu, Tanri istencini yokumsamus, iyelik
ortakhigmi gerceklestirmek icin girisimde bulunmus bir
insan fizerine daha ®vgiili konusmas: beklenemezdi.
Toplum icindeki yeri ve siyasal iiriinii anecak by ka-
darma elverirdi. Daha ©zgiir olsaydi Bedreddin {izerine
daha ‘tatli konusacag: seziliyor sanmirim. Yaltkaya’nm,
Bedreddin’i Gvmesi iki bakimdan deferlidir: Yaltkaya,
Seyh'in imanglarma karsidir ve onun yapitlarmi ince-
leme giicii olan sayili bilginlerden biridir.

Yizyllar boyu S. Bedreddin’i kmnaymp yerenlerin
hemen higbiri, onun genis bilgisini, biiyiilk yetenegini
kilglimseyememislerdir.

Yaltkaya'dan bugiine dein Seyh Bedreddin iize-
rine binlerce sayfabk yayim yapildi. Nazim Hikmet'in
1935’lerde yayimlanan Simavna Kadisioglu Seyh Bed-
reddin Destan: ile Seyh, sanat yapitlarina da konu ol-
maya bbagladi. Orhan Asena’nm, Sivamnali Seyh Bed-
reddin oyunu 1968'lerde biiyiik ilgi gdrmiistii.

(Devam edecek)

(1) Cemil Yener, Varidat, @st. 1970 (Bu incelemede
Variddt'tan yapilan alintilar bu vapittandir.)

(2) Fikih: Insan davramislarimi ve insan - toplum ilig-
kilerini Miisliimanlik kurallarma gére diizenleyen
bilim dali.

(3) Mehmet Serefettin, Simovna
Bedreddin, Ist. 1924, S. 40

Kadis1 Oglu  Seyh

(4) Miictehit: Din konusunda bir mezhep kurabilecek
olglide bilgili ve yetkili bilgin.



inceleme
1930 LARIN EB'ASKEN’I‘TNI ANLATAN ROMAN :

Ankara
(nder Senyapil

ilhami Soysal, bir goriismemizde, <gegmise &zlem
duymak yaglanmanm belirtisidir» demistj bana. Dog-
ruydu. Gecmise dzlem duymak, gecmisle dviinmek, bu-
giiniin sorunlarimi  ¢bzmiiyor, bugiinii = degistirmiyor.
«Zenginin parasi, ziiglirdin genesini yorar» demisler.
Gegmisteki bagarilarla Gviinmek, onlan Hzleyerek ya-
kmmak da, bir anlamda <ziigiirt tesellisi> degil mi?..

Peki, gecmise bakmanin, gecmise egilmenin yarar-
L bir yam yok mu? Olmaz olur mu?! Gecmisi Gzle-
mek, gecmigle oviindip avunmak [bagka, «geemisi bilip
anlamaks baska, Gecmisle Gviinenlerin gogu, genellik-
le, kuru bir sisinmeyle yetinenler. Gegmiste olup bi-
tenleri siralayanlar, siraladiklarinin neden olup bittigi-
nj degerlendimmiyorlar, anlamaya yanagmryorlar |bile.
Bu tutum ise, «diin diindiir, bugiin bugiindiir» felsefe-
ginin temelini olusturuyor.

Geemiste neler olup bittiging anlayarak bilmek,
bugiinii bicimlendirme cabalarina yon verir. Dolayisiy-
la, gecmisi <«gecmis» diye gormemek, «isi bitmis» diye
almamak gerek. Dahasi, gecmisi anlamak, buginii an-
lamayr da kolaylagtwir. Ciinkii, gok yalng bir anlatim-
la, bugiinler gegmisin sonucudur.

Gegmis bu bilingle incelenmezse, elbette ki, hidbir
anlam kalmaz. Ya da sdyle denehilir: Bu biling yoksa,
gegmisle baglar tiimiiyle koparihr.

Tiirkiye'de soz konusu kopukluk yasamin her ala-
ninda gecerli. Yazin alanmnda da. Oysa, gecmisteki ya-
pitlarm kimi, yasanan giinlerin karanhkta kalmig yan-
larmi aydmlatict mitelik ve ozellikler tasiyor.

Yakup Kadri'nin <Ankaras(*) adlh romam bunlar-
dan biri.

Kimileri, «iitopik» bir yapit oldugu igin «Ankara»
nin dnemini glinden giine yitirdigini s&yliiyorlarsa da,
«Ankaray onemli bir yapt.

Vurgulamal; m bilmem : «Ankarasnin Onemi, oku-
yanin anlatilanlar: hangi gdzle degerlendirdigine bagim-
h.

® & ¥

1930’dan 1939’un sonuna dek 53 Tiirk romam ya-
yimland:. Bunlardan iici Yakup Kadri imzasim tasi-
yordu: 1932’de «Yaban», 1934'te cAnkaras, 1937'de
«Bir Siirgiin».
(*y Yakup Kadri: ANKARA, AKBA Kitapevi, Haki-
miyeti Milliye Matbaas:, Ankara 1934, 208 sayfa,
100 kurus.

Yakup Kadri'nin «Ankarasdan once yayimlanmig
9 yapiti daha wardi. Bunlardan ikisi makaleler, ikisi
kiigiike hikAyeler, besi ise romandi. Romanlar; iginde
en cok sbzii edilen; iizerinde konusulan, tartisilan 1932
yilinda yayimlanan «Yaban» olmustur. «Yaban»dan he-
men iki yil sonra yayimlanan <«Ankara» romani iize-
rinde ise pek durulmamustir. Oysa, ¢Ankara», hem fi-
ziksel bbir yerlesimin, hem de bir toplumun nasil de-
Fistigini anlatmas: dolayisiyla «belge» nitelifi tagiyan
dnemli bir yapittir.

% %

<Ankaray di¢ bdliimden olusmustur. Birinci bdliim-
de, Milli Miicadele’nin yonetim merkezi olarak secil-
mis kitelik bir Anadolu kasabasi, 1921 Ankara’si an-
latilmaktadir. «Bazi milliyetci gazeteler, Tiirk milleti-
nin kalbi Ankara’da carpiyor; demekle gok dogru bir
vakiay1 ifade etmis oluyorlardi. Bu bir edebiyat deil,
bu bir mecaz degil, bu, aka ak, karaya kara demek
gibi reel bir ifade idi» (S. 11-12) © donemde, yani
1921 wilinda. «Hele son zamanlar, ecnebi isgali altinda
bir zindan haline giren Istanbul’da, bir kacis ve kur-
tulus parolasi gibi kulaktan kulaga fisildanan, her fi-
sildanista gozlerde bir iimit ve intizar 1s:i51 parlatan
ve bu gizliligi kendisine esrarh bir cazibe veren An-
kara kelimesi, ideal Ankara’'mm adi, zihninde zaten bir
hayal iilkesi olarak yasiyan : bu yeri 4deta bir masal
iklimi haline sokmusta.» (S. 11) Bu kadarla da bitmi-
yordu. «Bundan bagka, Istanbul’da, Ankara’ya gidenin
ehemmiyeti o kadar artiyor, © kadar artivordu ki,
adeta mukaddes seyler arasma giriyordu. Kadmn veya
erkek, Ankaraya giden kimseler, Istanbollulara, milli
hareket kahramanlar: mertebesine ermis gibj geliyor-
dux (8. 12) )

Milli Miicadele déneminin Ankara’sy bir efsane
yerlesmedir ama, alt1 iistii bir kbydir. Gelenleri, yur-
dun dort bir yammndan gocenleri barmdirmak bir so-
rundur. Yakup Kadri'nin romanmndakj ibas kahraman
Selma Hanunn kocas:, esinden ©nce Ankara’ya goget-
mistir.

«Nazif, onsuz alti aydir neler cektigini anlattr flk
giinler, Taghan diye bir otelde yatip kalkmust: Bu ote-
lin her odasmda, biribirine yabanci, enaz dért bes
miigteri vardi. Kimj somyesi bir hamak gibi sarkmig,
demiri pas ‘tutmus ve her parcasi ayri bir giairt: ile
ges clkaran karyolalarda, kimj yaln kat yer yatakla-
rmda... Bazi zamanlar, koridorlarda da yatanlar go-



rifliirmilg. Nazif, ka¢c defa bunlarin distiinden atlyarak
gidip gelmis.

Taghan'dan sonra bir miiddet bekidr arkadaslarin-
dan birinin evinde misafir olmus, fakat, biitiin islerini
kendisi gormek sartiyle... Sabahlari yiiziinii yikayabil-
mek igin gesmeden su tasirmus, yatagmi kendi topla-
yip kendi agarmis; camasirlarim g¢ok defa kendj eliyle
vikadigi olmug. Daha sonra, biiyitk talih... Bir yahudi
evinde pansiyon bulmus. Karisina :

— Bilmezsin, dedi; bu, Ankara'da yasiyan bir
adam icin nedemektir. Bir yahudi evinde pansiyon...
Ankara’da bunun fevkinde bir ikbal hatirdan ge¢mez.
(S. 13-14) _

Bir wyabancisy1 evinde barindirmak, aneak azinhk
ailelerin yapabilecegi bir sey. Ciinkii, Ankara’ya yeni
gelenleri yerli halk pek sevmemektedir. Ciinkii, yeni
gelenler geleneksel Anadolu yasamina aykiri tutum ve
davranislar igersindedirler., Vala Nurettin VA-Nu séyle
anlatiyor(1) :

«...Ankara’'nin sevimsizligi, (muazzam bir yangin
felaketine ugradigindan) benzersizdi. Ahali bakimindan
da zeytinyagla sirke karismazlifi... Sehir idare merke-
zi haline geldiginden, buraya memurlar dolmustu. So-
kaklarda her halleriyle yerli halktan ayriliyorlard:.
Zeytinyag1 gibi iiste ¢ikmak gayretindeydiler. Yerli
halk ise onlara sirke kadar eksiydi.»

Yakup Kadri, «Ankaras romaninda by bagdasmaz-
b, bu kiiltir ayrimlasmasmdan kaynaklanan karsit-
hg sik sik dile getirmistir.

1921 Ankara’sy sokaklarmda manda siiriileri, biri-
birileriyle itiserek, ségiise dogiige biribirilerinin surati-
na kaba kiifiirler ve igrenc kelimeler savuran kimj ya-
rm pabuclu, kimi takunyali, kimi de biisbiitiin yaln-
ayak cocuklar wve iistleri baglari pejmiirde bir talkim
cikinli, cuvalli, sepetli, bohgal;, birer gélge hiizniiyle
duvar diplerinden teker teker gecerek evlerine, sanki,
bir tehlikeden kacar gibi giriveren, biribirilerine rasla-
diklarmda selamlagmayan, asnalik ve muhsabbet etme-
yen, her birinin &biiriinden gizlemege c¢ahishiz: bir ke-
deri, bir endigesi var gibi gelen adamlarin dolagh@ bir
verlesmedir. (S. 23-24) Bir talim dolambacl sokak-
lardan, hi¢ insan eli 'degmemis lar yollarindan, tepes
lerden gecerek Etlik'e gidilir. (S. 26) Cebeci’den der-
hal Jur baglar. (S. 49) Cankaya o kadar serindir ki,
aksam dfistii disarda pardesiisiiz durulmaz. (S. 51)

WAnkara'yr kiiglicik bir yer mi sandmiz?  Sizi,
daha nerelere gotiirecegim. Bu caddenin ucunda Dik-
men diye bir yer vardir, o kadar pitoresktir ki... Bir
bagka ginde gole gideriz. Ordek avuna..» (S. 51)

(...)

«Her ficii de bir hizada yanyana yiiriiyorlardi. Sel-
ma Hanmim, iki erkegin arasinda idi. Boyle konusarak
epeyce genis bir bog sahay: gectiler. Bir kiiciitk tahta
kioprii, bir kir yolu ve bunun dénemecinde, birdenbire
yesil bir sirtin, tath ve yumusak cizgileri gSriiniiyor.
Binbas:1 Hakk: Bey :

— Iste Cankaya... dedi.

Bunu demesiyle atlarmn, iki tarafi yabangiilleriyle
bezenmis bir hendek igine dalmas: bir oldu, Iri, atesin
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ve sik yabangiilleri.., Selma Hanim:

— Aman, me giizel, ne giizel... diye haykird:

Hakk: Bey:

— Ta yukariya kadar, yol, hep boyledir, dedi.

— A, bu bir yol mu?

— Ne zannettiniz ya?

— Ben kendimizi, bir bagm hendegi
migtim. ;
Gergi bu yol o kadar dardi ki, iki hayvan yanya-
na ancak sigisabiliyordu. (S. 52)

E) !

Derken, pbir kiiclik kavak korusunun igine girdi-

ler. Bunun ortasindan ince ve berrak bir su akiyordu.
Hakk: Bey buranm admi séyledi:

iginde san-

Vurguncunun paltosu

— Kavaklidere — ve ilave etti — : Iste, Cankaya
bu noktadan (baslar.

Hakikaten, kavaklar arasmdan ¢ilulinca topogra-
fiya degigiyor, hatir1 sayihr bir dik yokus bagliyordu.
Bir tepeye dogru kivrila kivrila gikan bu yokusun her
iki tarafinda agaghkh baglar vardir ve bunlarim orta-
simda crtalarn kinmizaya boyanmus, kwrmizi pengereli,
kerpigten bagevleri, tipka IVIP oyuncaklarmi andwan
mimarileriyle, siisleriyle manzaraya keskin bir hususi-
yet vermektedir. (S. 53)

(..)
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Ve atim1 gevirip asafiya, ovaya bakti.  Bir genis
yayla parcasi, baz. yerde yesilimsi, baz1 yerde sarim-
tirak ve ufuklara dogru mor renklerle dalga dalga ala-
bildigine uzantyor, yayilhyordu... Goz, ilk bakistan iyti-
baren bu toprak dalgalarmi ‘takip etmekten yorulur ve
yiirege bir agir gurbet acisi cbker. Selma Hamimda da
odyle oldu we basmi Ankara'dan yana cevirdi.

Ankara, 'tas ve toprak wygmlarmdan yapilmis bir
kabataslalt Ehramu andiriyordu. Ve Etlik'ten gériiniisii
gibi miiteheyyic degildi. Selma Hamm, yalmz yiiksek-
ligin wverdigi bir nesve icinde idi ve asagida bulunma-
digina ceviniyordu.

Bir miiddet daha c¢iktilar. Simdi, Cankaya'min en
yitksek bir noktasinda idiler. Biraz ©tede bir kiiciik
yarm ucunda, kocaman agaclar arasmdan, kayalara
vaslanmms dort kose bir tas bina goziikiiyordu. Binba-
g1 Hakk: Bey atmmi1 durdurdu ve eliyle o goriilen bina-
1 isaret ederek:

— Iste, Pasa'min evi buras... dedi.

)

— Daha yeni naklettiler.
dedi.

Selma Hanim, bu binanmn yanibasinda bir kiicik
ev, onun biraz Gtesinde bir biiyilk cadir gdriiyordu.
Kocaman bir agacin dibinde bir nefer nébet bekliyor-
du. Derken, bir baska asker, cadirdan cikip tagtan bi-
naya dogru wiirtidii. .

Selma Hanmimmn gdziinde bu manzara, adeta, alle-
gorik bir mahiyet alyordu. Oyle ki yiiregine ancak
miilbarek é&bideler oniinde hissedilen bir husu ¢Bkti.
Bir miiddet basini &niine igip daldr ve basim tekrar
kaldirip etrafina baktign vakit her yam degismis bul-
du. Gen¢ kadin biitiin Ankara’yl, simdi, basgka tiirlii
goriiyordu.» (S. 53 - 54) :

iste 1921 yilinda Ankara boyleydi. Ama, bir ulu-
sun yasaminda yepyeni bir asamay: simgeliyordu. Ya-
zar, kahramanlarindan birini, Birinci Boliimiin sonuna
dogru sbyle konusturur:

«Hem de sanlhi bir merhale. Dogrusu, bazen, basi-
muza ¢oken milli felaketi takdis edecegim geliyor. Eger
boyle bir felakete ugramamg olsaydik, ben, simdi, ne-
rede ve ne idim? Istanbul’'un herhangi bir mahalle-
sinde, bir evin i¢inde, herhangi bir genc adam ki, giin-
delik hayatin kaygilari wve istikbale ait kisir tasavvur-
lar icinde bocalayip durur. Halbuki, simdi, burada, va-
tanm bu yeni bir seyle kaymyan gdbeginde, biitlin bir
milletin 1stirabiyle yasiyan ve o istirabin icinde pisen
bir bahtiyarim. Her sabah, uyamnca — inanir misi-
mz — Ankara’da bulunmanin serefini duyarim. Bura-
da, her sabah, benimle beraber bir millet uyaniyor ve
kendisini selamete gobtiirecek olan Kahramanm, bags
ucunda, gillimseyerek durdugunu gériiyor. Ilk defa
olarak, émriimde ilk defa olarak, burada, kendi etim-
den, kendi kamimdan, kendi cevherimden bir cemaat
icinde yasadifimu hissediyorum. Haydj camim, buray
Goksw’ya benzetmek bir kiifiirdiir. Buras:: 1921 de An-
kara’nm yani baginda  akan bir dere kenardir. 1921
Ankaras:. Hammefendi, dort bes yil sonra, bu basit
ciimle, size, Kitabimukaddes'ten bir ayet gibi gelecek,

Kira ile oturuyorlar,
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ve, buna karismis olmak size, hayatimzin yegéne ma-
nas1 gibi goriinecek.» (S. 68)
* %k %

«Ankaraynin Ikinci Bbliimii, Selma Hamimm, iig¢
yil sonra, Yenisehir’de, yeni bir evde, yeni bir koca-
nmin yani basinda uyanmasiyla basglar ve Cumhuriyetin
onuncu yilmma defin uzanan bir dénemin Ankara'sini
anlatir.

«Geng kadin, gdzlerini her acip kapayista, yatak
odasmm muslin (brizbizli mustatil pencerelerinde, (kii-
bik tavanin yuvarlak halkalarma, icinde yathf gil-
agacindan karyolanm bal renkli cilasmna, kugtiiyii, ipek
yiizlii yorganma, bizote aynali mutantan gardrobuna,
kuvafozime wve kuvaféziin iistiinde duran  billurdan,
glimiisten, halis bagadan tuvalet takimlarina bakarak,
hakikatte bir riiyadan uyanms mi olduguna, yoksa,
asil simdi mi bir riiyaya daldifina karar veremiyordu.
Ve iic dort aydan beri, her sabah, bu, bdyle oluyordu.»
(S. 80)

Ankara, artik yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin bas-
kentidir., Ve hizla genislemekte, yayilmaktadir: :

«Hele, Selma Hanmim icin, bu son yllarin bir ka-
sigadan hic farki yoktu. Tacettin mahallesindeki eski
evlilik hayatindan, Kecioren baglarinda ilk sevistikle-
ri giinlerden, Cankaya’daki bal aylarma wve oradan Ye-
nisehir'de yaptirdiklart bu Modern Konforlu eve ka-
dar gecen wvakalarin tezlifini ancak bir sinema maki-
nesinin basdéndiiriicii hassasiyeti tesbit edebilirdi.» (S.
84 - 85)

Hizla gelisen Yenisehir’i yazar goyle gozlemlemek-
tedir :

«Yenigehir'de biitiin evler, sanki, bir benlik ve
banlikecilik kalesi gibidir. Etrafi bahce duvarlanyla cev-
rilmis ve biribirinden enaz kirk elli metre uzakta du-
ran bu evler, disardan bakan herhangi bir miigahit
goziine her seyden evvel bir egoisma yuvasi seklinde
goriiniir. Bellidir ki, burada ne bir cemaat, hattd, ne
de bir mahalle hayati teessiis edebilmistir. Her aile
kendi fildisi- kulesi igine cekilmistir. Bu ylizden, Yeni-
sehir, daimi bir sessizlik ve 1ssizhk icindedir. Bahcge-
lerde bir tek cocufun oynadify goriillmez; pencereler-
den bir tek sark: wveya calg) sesinin aksettifi isitilmez.
Sokaklarda, genclife mahsus bir nesve ve sgetaret nii-
mayisine rasgelinmez. Yenisehir'de birgok nisanhlar,
bircok yeni evliler vardir. Fakat, bunlar, nerelerde go-
riiglirler, eglenirler, oynasirlar, sevigirler, hig belli de-
gildir. Burada, herkes, o kadar kendi icine, kendi ka-
buguna cekilmistir, herkes biribirinden &yle uzak we
cekingendir ki, ne bu evin istirabindan &blir evin, ne
bu ailenin sevk ve saadetinden ©biir ailenin haberi
olurdu.

Selma Hanim bu sovuk atmosfer icinde, Taceddin
mahallesindeki eski hayatmi ve eski tamidiklarimi has-
retle aradigi zamanlar coktur. Orada, hic degilse; bir
sefalet ve azap ortakhg wvard; ve hayat, orada, daha
tuzlu biberli, daha karakterli, daha esash, daha insani
bir seydi. Selma H. kendi kendine «Orada, hattd man-
dalar bile daha cana yakindi» derdi. Ve aksam fizer-



leri mektepten donen afacan mahalle gocuklarimin yay-
garalarini tekrar duymak jsterdi. (...)

Yeni Ankara, o eski Ankara’nin bir miitekimil
sekli olmak lazimgelmez miydi? O milli biirkdnin kiz-
gm atesinden bu buzdan gehir maketi nasil glkmist1?»
(s. 128 -130)

Yakup Kadri, bu ebuzdan sehir maketirni de uzun
uzun anlatmaktadir :

«Yeni Ankara bagdéndiiriici bir siiratle inkigaf
ediyordu. Taghanin ¢niinden Samanpazarina, Samanpa-
zari'ndan Cebeci'ye, Cebeci'den Yenigehir’e Yenisehir’-
den Kavaklidere'ye dogru uzanan sahalar iizerinde,
apartmanlar, evler, resmi binalar, sanki, yerden figki-
rircasina yiikseliyordu. Bunlarm her biri yapanin bil-
gisine ve yaptiranin zevkine gbre bir takim sekiller ve
renkler almakla beraber, dikkatli bir gbz icin, hemen
hepsine birden hékim olan bir exotique mimari tarz-
nin sirittifn da asikdrdi. Mesela, Yenisehir'den Kavakl-
dere'yve dogru siralanan wvillalar arasinda kulesiz, sa-
caksiz binalara rasgelmemek miimkiin degildi. Biribi-
rinden ornek alan ve bazilari hep bir mimarin elinden
ckmis bulunan bu kuleli ve genis sacakli evler, etraf-
larim1 wceviren hendeklerin ortasinda kurunuvustai bi-
rer derebegi satosunu andirryordu.

Sehir igindeki, apartmanlarin, resmi binalarin ise
kadim Hint Racalarmn saraylarindan hi¢ fark: yoktu.
Bazilar: da, ogival pencereleri, yesil renkli yildiz mu-
rabbali sagaklariyle Osmanli devrinin medrese ve ima-
rethane mimarisinin soysuzlasmig bir devami gibj idi.

Lakin, bereket wversin ki, ilk yllarin acemiligi ve
zevksizligi yiiziinden meydan alan bu cereyan, birden-
bire yerini modern mimariye birakt:. Villalarin kulele-
ri yikilmaga, ogival pencereler mustatil olmaga ve ye-
gilli yaldizli sacaklar ortadan kalkmaga bagladi. Bir-
¢ok binanin cepheleri, sakalin1 biyigini tras eden adam-
larm yiizleri gibi degisiyor, diizelip sadelesiyordu. Fa-
kat, bu modern zevki evlerin icine dogru sokulurken
acayip bir tereddiye ugruyor, adeta  rokokolasiyordu.
Bir Macar sivaci, duvarlary, istampa nakiglarla hoya-
mak modasim getirdi. Obiir taraftan Beyoglu mobil-
yacilary, bu duvarlarin estetiginden daha feci ddgeme
tarzlariyle, evlerin icini &deta bir kabus havasina bu-
ladilar.

Oyle ki, bu havada yasiyanlar, miydesi fazla do-
lu iken uykuya yatmis kimseler gibi tiirlii fena riiyala-
ra daliyorlardi, Hele Murat Beyin koskii bu cesit evle-
rin en hayret werici Orneklerinden biriydi. Onun icin,
" burada, ne kendileri, ne misafir gelenler bir an ferah
ve rahathk duymuyorlar, tohaf bir i¢ sikintisina digii-
yorlardi. Murat Bey, miitemadiyen odalarin seklini we
rengini ‘degigtiriyor, mobilyalari, durmaksizin yenili-
yordu. Diilgerler, dogramacilar, kaplamacilar, evin igin-
den bir lahza eksik olmuyordu. Tam her sey bitip,
artik, Murat Bey |blisbiitiin yerlesir gibi olurken, Is-
tanbul’dan bir misafir wveya Berlin’den bir miihendis
geliyor, «Bunu bdyle yapsaydimiz daha iyi olurdu. Su
gekil buraya hi¢c uymamig» diyor ve bu sdz, biitin
ev halk; icin, haftalarca yeni bir tedirginlife meydan
aciyordu,
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Lakin, Murat Beyin banyosu biitiin dillere des-
tandi. Yatak odasmin yanibasinda bir biiyiikk salon ge-
nigliginde olan bu banyo yerden tavanma kadar mavi
cinilerle kaplh idi. Teknesi, ayni renge ¢alar somaki
mermerdendi. Ayni mermerden lavabonun  bizote ay-
nalar1 6yle bir teknikle yapilmigti ki, banyonun nere-
sine gitseniz, hep kendinizi onun iginde seyretmeniz
miimkiindii. Murat Bey, her sabah bu aynalarin icin-
de, gbbeginin kag¢ santimetre indigini gozleriyle olge-
biliyordu. Berlin'den getirttigi tiirlii tiirli friksiyon ve
masaj aletlerin ve daha bir siirii hidroterapik icatlarin
birini birakip birini aliyor, bu suretle, gok defa §glele-
re kadar banyoda kapanip kaldigi oluyordu.

Evin hanimlary, ¢oluk g¢ocuk ise, banyonun kapal
kapisi ©6niinde bir hayli bekledikten sonra ya yiizleri-
ni yikamaktan wvazgeciyorlar ve yahut, Murat Beyin
annesi i¢in yaptirdigi alaturka aptesanelerin muslukla-
rina iltica ediyorlardi.

Murat Beyin annesi, zaten, bu muhtesem banyo-
dan bir adim igerj atmiyor, ya kayp diismekten, ya
kendini, her biri elekirikle isliyen o Aaletlere kaptir-
maktan ve yahut da otomatik duglarin ani bir fiskiris:
altinda i1slanmaktan korkuyordu.

Bagina bdyle bir sey gelmemis de degildi. Bu
banyo instelasionu olup bittikten sonra, o da bhiitiin ev

Kursun Yemis Gibi

O bizim olan daglarda
Kartallara yuva

Arilara petek olan

El sallayan gokyiiziine
Giinese aya yildizlara
Birer birer dokunan

Ve sesi

Kayalara yazilan
Techumlara

Patlayan tomurcuklara
Béeceklere Lusiara yazilan
Bir sen kaldin

Gitgide benimy olan

Ve ordiikce

Korkulan ¢oziilen

Giiliagii

Ince sevincine uyumlu
Ve hep

Opiilmege yakin duran
Uyandiran bir serinlik gibi
i¢imi dolduran

Bir sen kaldin yiiregimde
Vurulmadan

Kursun yemis gibi yasayan

Mehmet Kiyat




halk: gibi seyrine kosmus wve burada her seyin neye
yaradigini ‘tetkik ederken, hikmeti-viicudunu bir tiirlii
anliyamadign yalak gibi bir seyi kurcalamaga basla-
migs ve bunun tam ortasindan fiskiran bir su, zavalli
kadinin nefesini tikamsti. Bu, Versaille'deki fiskiyeli
havuzlari andiran bir mutantan bide idi

Buna mukabil Murat Beyin sgeriki olan diger bir
miiteahhidin evinde 6yle bir gark salonu vard: ki, bii-
tiin Yenisehir, hi¢ degilse bunu gérmek igin, bir kere
onun ziyaretine kosmustu. Bu sark salonu aydmbg,
renkli bir tepe camindan aliyordu. Alt1 metre boyun-
da ve yedi metre eninde bir acem halisi, sedef kak-
mal bir parkenin dértte diglinii ancak Ortebiliyordu.

Bu halinn rengine ve nakiglarma gére boyanmig
duvarlar ayrica tiirlii boyda ve her biri &biiriinden
knymetl; ipekten seccadelerle kaphh idi. Oyma raflarin
ve héecrelerin ici ise, bu sarkkarilikle hic bir miinase-
beti olmayan ve fakat her biri eski bir ailenin mezadin-
dan almdigh belli olan bir takim wvazolar, biblolar wve
canaklarla bezenmisti. Sedir bigiminde genis ve derin
kanepeler, koltuk ve tabureler yesil zemin {izerine sir-
ma islemeli kumaglarla kaplanmisti. 4

Lakin, biitiin bunlar bahsetmek istedigimiz salon-
da, nihayet, herkesin evinde goriilebilecek teferriiat-
tandir, Miiteahhidin sark salonu, asil, her gbrenin icin-
de bir defa uzanip yatmak arzusunu duydugu bir nevi
(hocle) ile tamamlanir. Bu hécle salonun ta dibindeki
girintinin icine konulmus genis bir divandan ve bu di-
vanin etrafini cerceveliven acayip bir dekordan ibaret
olup, salonun &biir kisimlarindan bir tiill perde ile ay-
rilmistir. Ustiit balikgl kuslar, genis yaprakl; sunebat-
lar1 ve bir takim isimsiz kizil gigeklerle islenmis bu
filizli tiil perde arkasnda o dekor adeta feerik bir ma-
hiyet alyordu. Bir defa, h&cleyi oldugundan cok daha
derin gosteriyor, sonra da perspektifi olan bir tablo
veya bir ‘tiyatro sahnesi haline sokuyordu. Hele, bu-
nun tam ortasinda asagiya dogru sarkan biiyitk bir
cami kandili kendisine sonradan eklenmis mozaik cam-
lariyle yandign vakit, insanin ruhunu tath ve gizli bir
safahat hulyasmm raseleriyle iirpertiyordu. O vakit,
goze, divanin distiindeki renk renk, boy boy ipekli kus-
tiiyii yastiklarin her biri bir sevgilinin gégsti gibi yu-
musak, sicak ve munis geliyordu.

Gerci, Hakk: Beylerde, ne Murat Beyin banyosun-
dan, ne de serikinin sark salonundan eser bulunma-
makla beraber, gene her birinden bir sey wvardi. On-
lar da, once, sacakly kulelj bir evde oturmakta idiler.
Onlar da, her aile gibi sonradan, modern’e dogru bir
istthale buhranina miipteld oldular. Hattd, Hakk:i Bey,
her thususta oldugu gibi ev hususunda da herkesten
bir parca daha ileriye gidip, dleme, kiibigin ilk &rnek-
lerini |gosterdi. Kogeleri bastan basa caml, kapilari la-
keden we tavanlari gizli elektrik enstallasionlarina go-
re oyuklu binalarin pistarn Hakk: Beyin evi oldu. Sel-
ma Hanmimm kocasy, bundan gizli bir iftihar duymak-
tadir. Hele Berlin’in veya Paris’in son mobilya sergi
kataloglarindaki esya resimlerine gére dosenmis oda-
larini, salonlarmmi herkese ilk gbsterdigi giinler, adeta,
bayramlklariyle sevinen bir gocuk gibiydi. Birer disci
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sandalyasmmi andiran koltuklar, birer ameliyat masa-
sma benziyen sedirler, bir otomobil ici gibi kanepe-
ler, sekiz koseli masalar, eski zahire ambarlarindan
hic farki olmayan biifeler, dresuvarlar, ve nihayet, bii-
tiin /bunlarin iizerlerine serpilmis duran bir takim aca-
yip, korkung we ihtilach biblolar; c¢iplak duvar, ciplak
yer... ve hepsinin iistiinde sovuk bir klinik pariltisi.»
(s. 108 -111)

Anlatilanlardan varlan yargi sudur: Cumhuriyetin
illk willarinda Ankara gosterisci titketimin  doruguna
ulastigi bir kenttir. Yeni insa edilen konutlar barmma
gereksinmesini gidermekten cok, sahibinin  toplumsal
konumunu (sosyal statiisiiniiy yliceltmek amaciyla ger-
ceklegtirilmektedir, Higbir sey rahat, kolay yasamak
icin degil, «gdstermek» icindir. Aksam fizerleri dansl,
brigli cay partileri, sabahlara dek siiren «suvaresler,
balolar diizenlenmekte, erkekler karilarmm <her kadm-
dan daha giizel, daha siislii ve daha iytibarda gérmek
vegine emelizni (s. 89) gostermektedirler. «Kiyafet
degisiminden sonra milli dava adeta boyle bir mon-
denlik iddiasi1 sekline girmistisr. «Bir avrupah gibi gi-
yinip siislenmek, bir avrupali gibi dansetmek, bir av-
rupal gibi yasayip eglenmek wve hele bu iddiada avru-
palilar nezdinde, avrupahlar arasinda muvaffak ol-
mak (...) biiyiik bir zafer kazanmak gibj miihim g&-
riiniiyordu.» (s. 89) Refah diizeyi yiikseldilice «bir ‘ta-
kim aristokratik zevkler we iytiyatlar» ediniliyordu.
Ornegin, Selma Hamimin ikinci kocasi, Milli Miicadele
kahramanlarindan Hakki Bey, <«Karisiyle kendi arasi-
na bazi resmi kayitlar koymak, ona hitap ederken
(sizy demek, ona ancak, giyimli olarak gbriinmek wve
ekser davetlere bir arada gitmemek, gidilen yerde da-
ima ayrihgi muhafaza etmek gibi hareketlerle bagh-
van bu kibar {islibu, mihayet yatak odalarmin ayril-
masiyle tamamlanmis bulunuyordu». (s. 127) <«Avrupa
adap ve muaseretine dair ne kadar kitap» bulunabi-
lirse almip okunuyor (s. 100) ama, ¢bu yerlere ka-
dar igilip kadm eli Spmelerin, bu konusulan miiddet-
ce sapkayr elde tutmalarin ve her vesile ile reverans
yapmalarin ne kadar aykiri bir nezaket oldugu asil
avrupali erkeklerin hal ve tawirlari» (s. 99) goriildiik-
ten sonradir ki, daha iyi anlasihyordu.

Biiyiikler, balolara  g¢ocuklarimi da  getiriyorlar,
bunlarin bir takim cgliklar kopararak ve birbirlerini ko-
sarak kovalamalar1 kargisinda ana babalar yanindaki-
lere, mahsus getirdiklering soyliiyorlardi: «Kiigiikten
aligsinlar. Bizim gibi acemilik c¢ekmesinlers diye acik-
hyorlardi. (s. 97) Cocuklara Isvigreli miirebbiyeler ba-
kiyor, bu miirebbiyeler, ayn1 zamanda karilar ve kiz-
kardeslere fransizca, dans, adabimuageret derslerj wve-
riyorlardl. (s. 90) Servet sahipleri kendilerini ailesiyle
birlikte sefarethanelere davet ettirmege ugrasiyor,
evinde calgihh dansh cay ziyaretleri diizenliyor ve oto-
mobillerini her arabasiz olanin emrine vermekle bir
tiir niifuz ve saygmhk kazanmak istiyorlardr (s 91)
Gece kiyafetleri Beyoglunun  belli bash magazalarn
araciifiyla Avrupa’ya ismarlamiyordu. Ankara Palas’in
acildign yil dans iskarpinlerinin  fiat1 iic dért katina
cikmisti, «Gerci, yeni qikan (Adabi Muaseret) kitabin-



)

da maskaratsiz olmak sartiyle bagh rugan iskarpinle-
re mesag vardi. Lakin, zerafetin en ileri gartlarimi ye-
rine getirmek asrilifin ihmal g&tiirmez bir siar telakki
olunuyordu.»  (s. 92) '

«Herkesin hayatina az c¢ok refah ve saadet geti-
ren inkildp wyillarindan hissesine hi¢c bir sey diismemis
olanslara acmiyordu. (s. 104) «Cogu arsa spekiildsyon-
lariyle, komisionculukla, miiteahhitlikle ve yahut bir
takim yiiksek sinekiirlerle birden bire en genis bir
maiset seviyesine varmis insanlardan miirekkep bu
muhitte, (...) caliganlara pek rasgelinmiyordu. Béylele-
rine (caliganlara)(*) kinayarak degilse bile herhalde
actyarak bakiiyordus» (s. 131)

Ve toplum kesimleri arasindali wugurum gittikce
daha derinlesiyordu. Yakup Kadri, bu wucurumu, bir
romanciya ©zgii anlatimla, Ankara Palas’taki bir yl-
basi balosunu 6&ykiiltiyerek sergilemektedir :

“Saat ondan fytibaren Ankara Palas’m @nii hele-
canli bir canlibkla harekete gelmefe basladi. Polislerin
beyaz eldivenli elleri, kuru soguga ragmen, kim bilir
daha ne wakitten beri otelin kaplsmda _ birikmis  olan
miitecessis halk kiimelerini zorlukla agmblhyordu. Tcle-
ri birer magaza cemekani gibi aydinlatilmis  hususi
arabalar ve @ik kira otomobilleri, buraya, sehrin dort
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bir kosesinden, durmaksizin, insan tasiyordu. Bu in-
sanlar, arabalari, tam yayakaldirnmmin &niine yana-
ginca, bir iki dakika siiren bir tereddiitten sonra ayak-
larm: basamaklara uzatiyorlar, agir agir yere inerek
Ankara Palas'n mermer merdivenlerine dogru jlerli-
yorlar wve kah cifter, kah iicer dérder, kadinl; erkekli
gruplar halinde, bir miiddet dis vestibiilin ortasmda
birikiyorlardi.

Bunlari, agirlagtinlmig bir sinema geridi gibi sey-
re dalan yerli ve kéyliiden miirekkep sokak kalabali-
g1 icin, hi¢ siiphesiz balo denilen gey burada baslyor
ve burada bitiyordu. Ciinkii, bu kalabalik, otomobil-
lerinden inip, merdivenlerden ikan bu insanlarn ice-
riye girdikten sonra vestiyere yanasip palto ve sapka-
larmi nasil biraktiklarimi ve oradan  dans salonuna
nasil girdiklerini, artik, géremiyordu. Bundan otes;, ar-
tik, faraziye ve muhayyelenin isi oluyordu.

Nitekim, bir koyli donu distiine bir redingot es-
kisi giymis ve bunun iistiime bir kusak baglamis, aca-
yip lkiyafetli bir adam yanindakine diyordu ki:

— Sen, sanki, buradan bir sey gordiin mii sani-
vorsun? He, he, he... Aklma sasayim.

Obiirli, siperi arkaya cevrilmis kasketinin iistiine
bir sarik geemis bagimi iki yana salliyarak cevap veri-

Karsihk

Sen kurak bir topragin susamsh@ism
Islak dag kokard; sevenin gurhette mi?
—Bu kadmlar ayrihgm giinliigii
Kavusunca iliman bir iklim
Turnalar riizgardir
Bir saz olurlar artik teline dokunacalk,

—Yasayamam Smriine bir karsilik bulmasam:
2

Alacakaranhm icinden gelecekler
Evlerin lambalar agik kalsin bu gece
Yakmak m istediler ? Neden olmasin ?
Bir zamanlar boyle defildi ki gokyiizii.

El terlemiyor kélelestirilince, aghyordu
Ekmek giicliidiir yani celiski

Elini sallamaksa bir veda sozciigiidiir,
Agirlagtirir giinlerin anlamm

Eskimisi yakacak bir yangim1 solumak.

Halk tiirkiileri cagrilir baglanir sigaraya
Bogulmak pahasina tasmir sinmeyen diigiinceler.
Insanin ve topragmn boliisiilmesi

Giicliiniin giiliisiidiir. O zaman

Duman rengindeydi diinya.

Yildiz oymaliyd:

Kuslarm kanatlariyla érselenen golkyiizii

Seller gibj topraga dokiiliisiinii

Insanlar dinliyordu.

Kacaklar, siiregelen yankiy1 tasiyanlar
Hayatin &biir kiyis:. Buradan bakilinca
Geceler dzlenmistir

Koynuna girilen bir gelin olurdu.

Ay gider onlar yiiriir sular akard:

Kum olurdu her biri kum alacasi olurdu
Kopiik olurdu bir akarsuda
Koparilmadan kekik kokusu olurdu
Bozkirda kwragiydilar

Kis gelince hinlerce kar tanesi.

Buharlastirirdy onlar: da sevismek
Denizdi onlar, denizden geleceklerdi
Beyazdilar, doludizgin bir yagmur.

Oylesine karanlik ki ortalik

Nedenine toprak ve su tutustu

Yiiriiyen bir ates onlar

Onlardan aliyor diinya demér rengini
Terin insanla aglasmasmdan gelirdi bu ses
Bu bigak onlarin gizyasidir

Yiizlerj bir tabanca kihfi.

Kmrmizidir boyledir diinyanin i1slanmasi,

Iscilerin elleri yoktu kéyliilerinse yiizii
Bitecek olan budur ve hosca kal gizlilik,

3
Bugiin yardan haber geldi
Turnam tiirkiisii yasak.

Veysel Golak
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yordu :

— Iceride ne yaparlar bilirim emme, sGylemem;
ve iki sira bembeyaz diglerini gosteren bir giiliimse-
meylé switiyordu. Redingotlu adam, dirsegiyle kasket-
linin bégriine vurdu:

— Deyiver, be... Ne biliyon, aha deyiver...

— Deyemem..

Bunlar boyle badagirken bir iiclineii sdze karigta.
Bu tiknaz, babacan bir tipti:

— Ne var, bunu bilmeyecek, be? Iste, ben deyi-
vereyim: :cerde tango var; dedi.

Tango mu? Ne dedin, tango mu? He, he, he.

— Tango da kim oluyor ki?

Tiknaz adam, bunu, bir tiirli anlatamiyordu.
Ciinkii, onun i¢in tango kelimesinin ifade ettigi mana
gayet miiphem ve miiphem oldugu kadar genisti. Bu,
ibelki, bir Ayinin, belki bir yemegin, belki de bir cal-
gmm adi idi. Belki de bir insammn adi olabilirdi. Isin
jcinden ¢ikamayacagim anlaymmca o da sintmaya bag-
ladi. Tam bu swada halkin iginden bir ses duyuldu:

— Aman allah, yaradana kurban olaymm...

Bu, beyaz yiin goraplarmin diistiine iki partal las-
tik gecirmis ve bu lastikleri sicimle ayaklarmna bagla-
mis, yar kiilhanbeyi tavurlu bir delikanh idi ve bu
lafi, tam o esnada otelin merdivenlerinden ¢ikmakta
olan sisman bir hanmma atiyordu. Bunun yaninda du-
ran bir kéy imami, koluyla delikanhyr diirtti:

— Sus, oflum, basma is acarsm; dedi.

— Ne isi be? Simdi hiirriyet var. Herkes istedi-
#ini sbyliiyebilir. Anladin m, sarmisak kafali?

Hoca arkasma dogru gekildi. Fakat, cekilmesiyle
sne dogru atilmas: bir oldu. Ayag, yerde duran canl
bir seye carpmisti. Bu yifin onun carpmasiyle yavas
yavas yukari dogru uzamaga ve kanatlar yar acilmis
bir kocaman, bir korkung kus sekli almaZa basladi
Hoca, az kalsin, salavat getiripr <n  misin? Cin mi-
sin?» diye bagiracakti. Lakin, gordii ki, bu, yorganma
sarilmis bir kéyliiden bagka bir sey degildir.

— Ulen, ne idiyon orada be?

Hocaya, ince, ince, bir sivri sinek wziltism andi-
rir kadar ince bir ses cevap wverdi:

— Bakirdim, bakirdim, uykum geldi. Birden hbire

bacaklarim tutmayrverdi., Oldugum yere yigiip kalmi-
Sim. -
Hoca aldirmadi. Tekrar Ankara Palas’in kapisim
seyre daldi. Fakat, yorganlh koyli gene uyuyup diig-
memek cehtiyle konusmalk jstivordu.  Belki de derdi
vard: ve belki de hoca bu biiylilk sehirde ona ilk hi-
tap eden adam oldugu icin ona yiiregini agmak ihti-
yacmi duyuyordu :

— Sekiz saatlik yoldan gelirim; dedi. Handa bana
yer vermediler. Bir kahveye gireyim, = dedim, sokma-
dilar. Dolasirken, karsidan buranmn siklarmi  gordim.
Bir de baktin, ahali toplanmis. Belki, bizim kdyliiler-
den birine rasgelirim dedim.

Hoca, gene hig tinmadi. Kéylii yaklasti.

— Burada ne var ki? Ne iderler? diye sordu.

Hoca basmm gevirmeksizin: :

(*) Bizim eklememiz.
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— Balo var, balo... dedi.

Bu kelime koyliiye neyi ifade etti? bilinmez. La-
kin yorganli adam kendi kendine sdylenir gibi mmil-
dand1 :

— Bu gecenin yarisinda hep dolasip dururlar, On-
lar da benim gibi bir garip mi, nedir? Yatacak yer mi
ararlar?» (s. 93-95)

fceriye girenler, ellerinde icki bardaklari, digar-
dakiler haklkinda konusurlar :

¢—... Kim bilir bizim icin ne diigliniirler? Neler
goylerler? Onlar icin, kapisindan gorditkleri bu &alem
ne kadar esrarengiz seylerle doludur?

— Yavas yavag onlar da Ogrenecek, onlar da ah-
sacak. Bu yeni hayatin iycaplar1 onlarca ida anllagilir,
acik ve basit seyler haline gelecek.» (s. 96)

57 yasm dolduran Cumhuriyet déneminde <bu
yeni hayatin icaplari» genis bir niifus kesimince hala
anlasilabilmis degildir. Ciink{i, bir bolim niifusun ya-
sam ile genis bir miffus kesiminin yasam arasindaki
ayrimlar ortadan kaldirilabilmis degildir. Bu ayrmla-
rin ortadan kalkabilmesi, her seyden &nce, herkesin
ckonomik giic agsindan esitlenmesine baghdwr. Yakup
Kadri'nin degindigi gibi, «cogu arsa spekiilasyonlariy-
le, komisionculukla, miiteahhitlikle ve yahut bir takim
yitksek sinekiirlerle (isi az memuriyetler) birden bire
en genis bir maiset seviyesine varmg insanlar» bugiin
de vardir ve calisanlar, emekgiler tiim gabalarina kar-
sin ayni gelir diizeyine ulasamamaktadirlar. 57 yilda
genig yigmlar, hic emek sarfetmeden ya da c¢ok az ca-
bayla biiyitk gelirler elde edenlerin kolay ve rahat pa-
ra harcamalarima aligmistir yalnizca.

Yiiksek gelirlilerin yasadifi kent kesimleriyle, yok-
sul ve dar gelirli halkm yasadiy kent kesimleri ara-
sinda da, bugiin oldugu gibi, 1930'larin Ankara’sinda
biiyiilk bir ayrmm vardar.

«Neset Sabit'in yanmdan gktiktan sonra, kendine,
basmi sokabilecek ucuzca bir yer bulmak icin, Selma
Hammin dilgindiigi il care, gidip eski ev sahiplerini
bulmak olda, Bulundugu noktadan, Taceddin mahalle-
sine kadar wiiriimek, ona uzun bir is gibi gelmiyordu.
(..) Fakat, Cocuk Saray: caddesini gecip de, kestirme
olsun diye, Sengiil hamammin dirseginden Samanpa-
zarina dogru giden eski, dar sokaklardan birine sa-
pinca, bunun, o kadar kolay bir sey olmadigin1 anla-
di. Yamru, yumru taglar, dsha ilk adimlardan iyti-
baren, ince ve hafif iskarpinlerinin icinde, bes yildan
beri yalmz salonlarm parkeleri ve linoliumlar: iistiinde
dans etmege alismis ayaklarini acitmaga baslamisgti.
Selma Hanum, bir taraftan da bu taglarin diplerine
sinmis olan camurlardan, cirkeflerden ve daha bagka
tiirlii pisliklerden sakimmaga cabaliyor ve onun icindir
ki, yliriiyiisti, &deta, bir yarah kusun ittiratsiz sigra-
viglarmi andinyordu» (s. 139)

«Selma Hanmim tahmini bir istikamete dogru bir-
kag yiiz adim daha yiiriidii. Fakat, buna, artik, ne yi-
riimek, ne sekmek denilebilirdi. Bu acayip Dbir dansi,
bir blaek botom’n andiriyordu. Derken, &niine tandigy
bir camiin silueti ¢kt Artik yanilmiyordu. «Simdi,
dedi, yirmi adim &tedeki su dirsegi dénecegim ve bi-
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zim eski sokak iste orada.» Lakin, o kégede, biitiin
sokak (basmi kaplayan bir genis ve kirli su birikintisi
hasil olmugtu. Selma Hanim durdu. Karsi yakada, bir
kadin, elindeki gaz tenekesini bu suya daldirip cika-
riyordu. Hakkil Beyin haremi :

— Aman, hanim, o suyu mne yapacaksm? demek-
ten kendini =lamad.

Kadin :

— Ne gerek yikariz, dedi ve bunu styliiyerek
elinde yar1 yerine kadar dolu tenekesiyle sokagm ici-
ne daldi. Selma Hanim <«O taraftan mutlaka bir gecit
olacak. dedi. Ger¢i orada bir gecit vardi ama bunun
raya, bir ucuna basilmea §biir ucu havaya kalkan ince
ve uzun bir tahta uzatilousti. Selma  Hanim, kerpic
duvarin delik desiklerine tutunarak bu tohaf kopriiyii
gecti. Nihayet, bundan bes yil evvelki evinin 6&niine
gelmigti. Burada degismis hic bir sey yoktu. Ev, ne
daha ziyade eskimis, ne de herhangi bir tamir gbtr-
miis gibiydi. Selma Hanim, acaba kendi oturduklar
taraf bos mu, dolu mu diye pencerelere dogru basmi
kaldirinca, biiyiikk sahnisin = sirtklarindan birinde  bir
kocaman ¢iviye asili duran pacavra parcasimui bile ha-
la yerinde sallanir gérdii.

€5)

Avlu, gene eskisi gibi, kapali bir mahzen rutube-
tiyle 1slakti ve aptesane, taze giibre, bulasitk suyu, ya-
nik tezek, kuyruk yag:, insan teri ve saire nevinden
bir takim zehirli kokularla megbudu. Selma Hanimin,

Doga ve Insan

Uzakhga sakin aldanma
sana ulasan sesimi diisiin
yiiregimin vurusunu
yiireginin sicakhifma olan
gereksinmem;j diisiin.
Diisiin bi'yel
doga oniimiizde
giinesin doZusunu diigiin.

Martta angotii

nisanda kelebek

mayista filiz olan

bag Liitiigiinii diisiin,

filizi kavuran ayazi
karakiitiikte kendini saklayip
yeni yilda fiskiran 6zsuyu diisiin.

Uzaklifa sakin aldanma
sana ulasan sesimi diisiin
evet

tam orda

yiirek sicakhgimda.

Habib Bektas
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biitlin viicudu, siddetli bir tiksinti ile sarsildi. Bunun-
la. beraber, eski oturdugu evde, gérdiigii her sey gibi
bu koku da ona hi¢ yabanecr degildi. Avluyu ikiye bo-
len tahtabosa yaklaginca hava daha ziyade agirlasty
Selma Hanim, biitiin azminden vazgecip donmegi dii-
slinfirken, tahta perdenin &biir yanindan bir ses, gene
tanidigr bir ses:

— Kim o, kim o? diye bagird:.

Bu Hatice Hammdi. Mutfagim kapisi oniinde go-
melmis, bir bakir bakracin, iginde bir seyler ogaliyor-
du. Bes on saniye, belki, daha yzun bir zaman g¢&mel-
digi yerden sagkin saskin Selma Hanmimin yiiziine bak-
t1. Sonra, birden, ayafa kalkip beyaz eldivenli kadna
dogru kogtu. Boynuna atilip sarilmak iizere iken ken-
dini tuttu. Selma Hanimmn petit gris mantosu, temiz-
ligi ve zerafetiyle kendini bir zirh gibi miidafaa et-
migti» (s. 141 -143)

Gerek mekandaki, gerekse toplumdak; bu kutup-
lasmanin ortaya citkmasindaki etmen nedir? Yakup
Kadri, bunu, <«inkildbm yanlis anlasilmasma», <herke-
sin kendine gbre anlamasina, yorumlamasmay bagla-
maktadir. Birinin ¢kip <«Garpaibksin bu  olmadiging,
Batichigin ne oldugunu tamimlamasi geregi wvardir. Ote
yvandan, bes alti yl icinde ¢ok zor isler de basaril-
mistir. Ama, onlar1 basaranlar, basaran, insaniistii bir
caba gostermistir. Toplumun bu duruma  gelmesinden
istirap ekenler vardir. Yazar, Selma Hanim ile iigiin-
cii kocasi1 olacak Neset Sabit'i tartistirirken gercek
Tirk aydmi ile topluma yeni bir yapt kazandirmaya
calisanlarin 1stirabmi dile getirir :

«Neset Sabit :

— Bunlar, hep, inkildbin yanlis anlaglmasindan gi-
kan meticeler... Inlkildbi, kocamz kendine gbre, Murat
Bey kendine gbre, Seyh Emin kendine goére anlyor.
Hani, bazi dinler vardir ki, miifessir ve miictehitleri-
nin c¢oklugu, yiiziinden mana ve enahiyetini degistirir;
iste, bizim inkildbimizin bagma da boyle bir gey gel-
mektedir ve bizim istirabimizin sebebini burada ara-
mak lazimdir,

Bu ¢bizim istrabimizn» soziinde samimi  bir tesir
vardi. Selma Hanim, Neset Sabit'in yalmz bazi fikir-
lerine  igtirak etmekle kalmadigini, ayni zamanda,
onunla bir dert ortag oldugunu hissetti. Bu his, genc
kadma, Neget Sabit’le daha ack ve candan konusmak
arzusunu veriyordu.

— Hep soyliiyorsunuz, fakat bir sey yapmiyorsu-
nuz.

. — Bir sey yapmak? Bunu kolay mi samyorsu-
nuz? Gergi bu son bes alti yil icinde imkénsiz gibi
gorilnen nice =zor iglerin oluverdigini gordiik. Lakin,
bir ide bunlari yapanlara, bir de bunlar1 Yapana soru-
nuz. Ne akla, hesaba sigmaz, ne insanhiktan iistiin ce-
hitlerin mahsuliidiir bunlar, bunlarin her biri... Ve dii-
siinmeli ki, isin o safhasinda, hayatin mantiki bizim-
le beraberdi. Simdi ise bize karsidir. Insan ruhuna
mahsus kiigitk ihtiraslar, meyiller, igtihalar bu iste hep
bizim diismanlarmmzdir. Giindelik hayat ise, bu ihti-
raslardan, bu meyillerden, bu igtihalardan meydana
gelir. Bunlar, hayatin en tabii unsurlaridir, Bundan
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bagka, bir de devrin, ijcinde bulundugumuz devrin ka-
nuniyetleri var. Garp medeniyeti, garp muagereti di-
yoruz. Lakin, Garpta da igte, bu, bizim beZenmedigi-
miz seyler yapihiyor. Ankara’ya  kim bilir hangi is
igin gelmis su Alman milhendisin bizim Murat Beyden
ne farki var? Su sefirin tavurlari, hareketleri, sizin
kocanizin tavur ve hareketlerinin aym degil midir?
Orada da, hep bu havalardan, bu danslardan baska ne
var? Simdi, iyi k6tii bir cereyana kapilmig biitiin bu
insanlarin oniine ckip de ¢Efendiler, Garpeiik bu dey
mek degildir. Garpalhigr bir eglence tarzi telakki etme-
yiniz. Garpciltk her seyden evel bir yapma, yaratma,
kurma, yetirme ve isletme sistemidir. Biitiin bu yap-
tigmiz seyler hep ondan sonra gelirs diye bagiracak
olsamiz 4lemin keyfini kacirmaktan ve bir ukala gibi
goriimmekten bagka bir jse yaramazsmiz.» (s. 123 -124)

Daha onceki sayfalarda da, Yakup Kadri, romani-
nmm bashca kahramanlarindan biri olan Neset Sabit'in
diisiincelerini aktarirken, kendi Baticihik anlayisini
aciklamaktadir : )

«Milliyetet Tiirk garpest icin garpcihgmn en karak-
teristik vasfi garphihga Tiirk islibunu, Tiirk damgasi-
m vurmaktir; Sapka bize hdkim degil biz sapkaya ha-
kim olmaliydik. Garpllasma, muayyen bir hayat pren-
sibidir... Bu prensip, ancak, milll jradenin, milli iste-
#in, milli kiiltiriin ve nihayet milli ahldkin hizmetci-
si, emirberi olmak sartiyledir ki, yaratict ve kurucu
roliinii iyfa edebilirdi. Garplilk pammna Garbin (vice)
lerini almakta, yarin $biir giin garp medeniyetinin yi-
kip colimesine sebep olacak unsurlari bu taze, art va-
tan topraklarma tagimakta ve calismakta ne mana
var? Biz Garp namma garpta hiikiim siiren ciirtimiis
bif smifin istihlak ve istihsal sartlarmi kendimize tat-
bika ugrasmaktayiz. Tipki tehlikeli bir ilaci kendi ka-
nmma asilayan bir ilim fedaisi gibi. Fakat, bu korkung
tehlikenin sonunda bari bir biiyiik hakikat ayan olsa...
Hayir. Bu korkung tehlike, Selma Hanimm . evindeki
liks kadar, bu caddenin ortasmdaki lambalar  kadar
faydasiz, bos wve biyhudedir.» (s. 116 -117)

* ok %

dAnkarasnin _Ugiincii Boliimii, Atatiirk’iin® «Onun-
cu Yil» nutkunun yarattifi coskunun etkilerini tasi-
maktadir. «Cumhuriyetin  onuncy yldéniimii  bayra-
minda, Gazi Mustafa Kemal'in Tirk milletine hitabe-
si, bir devir baglangicmm, bir yeni sabahmn ilk isareti
gibi olmustusr. «Bu hitabe Tiirk milletini, ilim saha-
sinda, umran ve iktisat sahasinda, gilizel sanatlar sa-
hasinda taze, sevkli ve toplu bir hamleye davet edi-
yordu» (s. 148) eAnkaraynin yayimlandign yil 1934’
tiir. Atatiirk'iin = Tirk ulusuna sesleniginin  yarattifi
cosku heniiz gok tazedir. Yazar, bu nutkun etkisiyle
yeni bir dénemin bagladifima inanmakta ve geride ka-
lan willarda <«yapilamayanlarms», <gerceklestirilemeyen-
lerin» medenlerini romanmn ik iki boliimiinde sergile-
dikten sonra, Uciincii Bolimde eskinin hatalarinin yi-
nelenmemesi icin, bir aydm olarak, nelerin yapilmasi
gerektigini, gene roman iislubu igerisinde aktarmaya
calgmaktadir. Uclineti Bolim 1937'den  baslayarak,
Cumhuriyetin ikinci on yilmin sonuna 1943 yilma de-
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§in uzanan bir zaman kesitini kapsamaktadir. {lk iki
boliim ne denli ¢gercekei» ise, gercek yasami yansit-
maktaysa, son boliim o denli <hayal iiriinii»diir. Ya da,
bir anlamda, «iitopikstir. Bu arada, elbette, 1930'larn
baslarmdaki Ankara’dan gizgiler sunulmaktadir. Orne-
gin, «Simdi, betondan ve kara Ankara tasmdan stadi-
um’un sade ve giirbilz endaminin yiikseldigi yerde, o
vakit, [(1933)"e)] cam tahtalarindan, derme catma bir
talkim tribiinler vardi Simdi yesil ¢imenle &rtiilii sa-
ha, o wakit, bos, ciplak ve yalgin bir ¢6l parcas: idi ve
iistiinde civar koylerden, kasabalardan gelmis bir alaca
halk yigm1 kaynasiyordu. Iste, Mustafa Kemal, bu tri-
biinlerin birinden, bu ¢8l parcas1 iistiinde kaynasan
halka hitap ediyordu...» (s. 148)

Ornegin, «Ankara’'da kalaballk  sokaklarin says
cogalmisti, Gerci Jansen pldnina gbre acilmis olan ana-
cadde, heniiz, herhangi bir avrupa metropoliindeki boul-
vard veya avenue'ler gibi islek ve canh goriinmekten
uzakti. Fakat, bu anacaddeye dogru inen sokaklarda es-
ki tanhaliktan eser kalmamisti. Ciinkii, eski sehrin bir
salyangoz izine benziyen dolagik, caprasik sokaklarinda
dagihip kaybolan halk, simdi, belli baglh birkag muntazam
mahalde toplanmis bulunuyordu. Sonra, Kale iginin ve
eski hanlarin iicra ve karanhlk kovuklarinda sinmis yerli
esnaflar, tfiiccarlar, sanat sahipleri, bir taraftan bu ko-
vuklar yikildigy, diger taraftan piyasada, artik bu gibi
perakende ve kurunvustai islere imkln kalmadigi igin,
toplu bir tarzda, bu yeni ve merkezi mahallelere gelip
bir takim modern binalara, diilkkdn ve magazalara yer-
lesmislerdi» (s. 153) yolundal;i betimlemeden, kentin bir
imar planina bagh olarak diizenlemesinin bagladigi anla-
silmaktadir. Nitekim, Jansen'in hazirladifi Ankara Imar
Plan;, 23 Temmuz 1932'de onaylanmigtir. Yaklagik bir
bucuk iki y1l sonra yayimlanan <Ankarasnmn, yazar,
Jansen planinin uygulamaya konuldugunu izlemistir. Boy-
lece, gecmisteki plansiz gelismenin son bulacagmmi, arazi
spekiilasyonun engellenecegi umudetmektedir.

Yenigehir, 24 Mart 1925'te gikarilan bir yasayla An-
kara Beledivesince kamulagtirilan arazi iizerinde kurul-
mustur. Uzun tartigmalardan sonra, eski Ankara’nm ge-
listirilmesi yerine, eski yerlesim ile Cankaya arasindaki
alanin gelismeye agilmas) kararlagtinlmistir. Yeni yerle-
sim kesimine, <eski kentin savsaklandifi sanis1 uyan-
masmy gibi bir tiir politik kaygiyla ¢Yenigehirs degil,
«Yeni Mahalle» denmesi uygun goriilmiistiir. Yeni yer-
lesmenin kolayca gergeklestirilmesi icin de «Ankara'da
insasi1 mukarrer Yeni Mahalle icin muktezi yerler ile
batakhk ve mergazi arazinin Sehremanetince istimlaki
hakkinda» 583 sayili yasa gikartilmigtir, Belediye, yasa
uyarinca 4 milyon metrekare genigligindeki araziy; ka-
mulastirmigsa da, buradaki arsalarin tiimiini kisa za-
manda yok pahasma elden ctkarmustir. Boylece, «sehir
imarina misal olabilecek bir eser vilcuda getirme» firsaty
kacirlmistir. Yakup Kadri'nin «Ankarasnin Ikinci Bélii-
miinde vurguladig1, arsa spekiilasyonu, komisyonculuk ve
miiteahhitlikle zengin olanlarin ¢ogu, anilan yeni gelis-
me bolgesindeki toprak alim -satim; ve inga etkinlikle-
rinden gelir saglayanlar olmalidir.

Yazarin, kentin bir imar planma bagh olarak ge-
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ligtirilmesi kararmin alinmasindan umutlanmas; icin ne-
denler vardir. Profestr Jansen 6n proje raporunda, «ara-
zi spekiilasyonunun 6nii alimip imar faaliyetinin kuvvet-
li bir elde temerkiiz etmesinde muvaffak olundugu tak-
dirde, burada sgehir imarma misl olabilecek bir eser
viicuda getirilmis» olacagmi 6ne siirmiistir. Ne yazmk ki,
sonucta, gene spekiilatbrlerin baskisiyla, Profesér Jan-
sen'in de basi yenmistir. Jansen’in isine 1938 yili Arahik
aymn 9. glinii son verilmistir,

Ama, henitiz Onuncu Yil nutkunun coskusu icindeki
ve iki yil Gnce onaylanmis imar planimn heniiz uygulan-
maga |basladi@:i bir dénemde kaleme aldifi «Ankarasda,
Yakip Kadri, Tirkiye Cumhuriyeti bagkentinin artik
planh olarak bicimleneceginden kusku duymadan yuka-
rida aktarilan satirlari yazmistir.

Uglincii Boliim, tiimiiyle, her seyin iyiye dogru de-
gisecegi goriisiinii tasimaktadir. Bu arada, baz somut
degisimleri de haber vermektedir. Yenisehir'de <hir k-
sim biiyitk evlerin elciliklere, kangilarhklara inkilap et-
tigi» belirtilmektedir.

<Bunlarin sahiplerinin de Istanbula nakletmis olma-
lar1 muhtemeldi. Ciinkii, Istanbul, biitiin manasiyle bir
zevk ve safa merkezi, bir turizm sehri, bir kezmopolit
liman halini almigtir. En iyi cazlar gimdi orada, en tan-
tanali gazinolar orada, palaslar, barlar, dansh cay sa-
lonlar1 orada idi. Hayat: yalniz bu taraflarindan alan
kimseler icin Ankara, artik, pek sikintil; bir yer olmus-
tu.y (s. 154)

Anlagihyor ki, toplumun varlhikl kesimi, az ¢abayla
biiyitk kazanclar saglayanlar, 1930’larmn baglarinda An-
kara'yi birakip Istanbul’a giic etmege baslamislardir.
Ulke capindaki béyle 6nemli bir gelismeyi gbzlemleven
Yakup Kadri, romanma not diismektedir. Burada bikez
daha vurgulamakta yarar vardir: <«Ankaras romanini
onemli Jilan, yazinsal degerinden gok, bu tiirde toplum-
sal degisim ve gelisimler ile, bunlarin fizik mekina nasil
yansidigmi anlatiyor olmasidir.

Ancak, az yukarida da belirtildigi - gibi, .romanin
tclincli Boliimit somut gézlemlerden daha cok, vazara
gore <olmas1 gereken», bir bakima soyut gelisme &neri-
lerini icermektedir. Bu 6&neriler, zaman zaman, somut
gozlemlere dayali olabilmektedir.

Gengek ile diisiin birbirine karistigi, anlatilanlardan
ne kadarmin gercek, ne kadarmin yazarin disledigi bir
sosyo - ekonomik yapiya  iliskin oldugu belli olmayan
iigiineii Boliimde, mutlu, neseli bir toplumdan séz edil-
mektedir. Boyle bir toplumun ortaya ¢ikmasi i¢in gerek-
Ii kosullar, izlenmesi gerekli yol ve yontemler hakkinda
goriisler éne siiriilmektedir :

«Thirk igcileri, Tiirk miihendisleri, Avrupa'daki ar-
kadaglar1 gibi betbaht da degildiler. Eski Roma'nin ye-
sir siiriileri gibi bir minnet ve cefa altinda, bin tirli
mahrumiyetle ruhlar1 ve suratlar eksimis, icikiden ac-
hktan biitiin insani faziletlerini kaybetmis Avrupa pro-
letaryasinin sefalet ve felaketinden Tiirkiye'de eser gb-
rilmiiyordu. Tiirkiye'de isciler birer devlet memuru idi
ve yiireklerinde bir devlet memurunun haysiyetini, va-
karini, mesuliyetini tasiyorlardi. Baglarinda patron diye
bir bela yoktu. Kimsenin eciri degildiler. Yalniz memle-
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ketin hizmetcisi olduklarin; ve alinlarindan akan terin
vatan topraklarma bereket getirici bir rahmet gibi yag-
digim biliyorlardi. Onun i¢in, her biri, insana, muharebe
saflarindaki neferler gibi birer kahraman heybetinde
goriintiyordu.» (s. 159)

«Biiylilk bir kismu (lctimai Miikellefiyet) teskildti-
nm kooperatif subeleriyle toplulagtirilmis bu kayliiler
kooperatif seklinde cahsip yasiyorlardi. ik zamanlarda
cok sikint1 cektiler. Birkac defa dagilma alametleri gos-
terdiler. Fakat, sehirlerle k&yler arasindaki miibadele

P

Hangisine kiysam

gartlarl rasionel bir sekilde tanzim edildikten sonra hep-
si emeklerinin miikafatin1 gérmege ve hepsinin yiizii
gllmege bagladi. Bunlarin, her pazar giiniiniin aksa-
minda, kadinh erkekli, ¢oluklu cocuklu sen kalabaliklar
halinde sarkilar séyleyerek kéylerine déntiglerini sey-
retmek bagh basma bir zevk ve saadetti. Artik, bunlar
arasinda eskisi gibi kirli pacavralara sarilmis dilenci ki-
yafetinde, hasta, sakat, sitmali ve kavruk kéyliilere hic
rasgelinmiyordu., Bir defa Ictimai Miikellefiyet teskilati-
nin geng hekimleri tarafmdan bunlarin yedikleri yemek-
ler, yattiklari yerler iistiinde daimi bir miirakabe tesis
edildigi gibi, ayrica, haftada bir kere de muayeneye
tabi tutuluyorlardi. Sonra, yalmiz kéyliiler igin kurulmus
biiyiik istihlak kooperatiflerinde giyim ve kusama ait

. gseyler Devlet fabrikalarinda o kadar ucuza almip sati-

hyordu ki her kéylii bir ayhk ekonomyasiyle biitiin bir
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sene igin tepeden tinaga kadar giyinip donanabilmek
imkanin kolaylikla temin ediyordu. (s. 162)

¢«Ankarasnin Uclineii Béliimii, tiimiiyle, ¢hususi men-
faatve karsi «umumi menfaat»in savunulmasidir, Bireysel
cabalar yerine, ortaklasa yapilan iglerin cok daha doyu-
rucu oldugu savunulmaktadir. Ornegin, tiyatro oyunu
yazmaktan s6z ederken, yazar, goériiglinii acikca ortaya
koymaktadir. Oyun yazmak, <romana calismak gibi lkas-
vetli, iiziicii bir ig degildi. Ciinkii, elbirligiyle, kollektif
bir tarzda viicuda geliyordu ve her kollektif is gibi bu
da, insan i¢in daimi bir sevk ve nesve kaynag oluyordu».
(s. 168)

Dog. Dr. Cem Alpar'in bugiinkii kusaklara kazan-
dirdifi ve Yakup Kadri'nin imtiyaz sahibi oldugu «Kad-
ro» dergisinde de yukaridaki goriiglerin genis olarak tar-
tildig goriilebilir. Kadro, Ocak 1932'de yaymmlanmaga
basladi. Kadro’yu, Birinei Diinya Savasi'ndan sonra or-
taya eikan Komiinizm, Fasizm, Nazizm gibi ideolojik ha-
reketler jcinde «Kemalizm»i kendisine o6zgii, apayr ve
vepyeni bir sosyo - ekonomik diisiin sistemi halinde de-
gerlendirip islemek gereklilifini duyan bes arkadas Ya-
kup Kadri’nin etrafinda toplanarak» 2/ cikariyordu. Bes
arkadasgtan biri, Vedat Nedim Tor soyle diyor :

«Sevket Siireyya Aydemir, Burhan Belge, Tsmail
Hiisrev ve ben, Osmanli Imparatorlugunun ¢okiis ve
parcalanis yillarinda marksist diinya goriisiine inanmis
gencler olarak bdyle yepyeni ve apayri bir ideolojik sis-
tem halinde islenmesinin gerekliligini duydufumuz ¢Ke-
malizmse bel baglamanmn yapici, yaraticr canhhigi ve
cogkusu ile 33 say1 (yaymlayabildigimiz Kadro dergisi-
nin hazirliklar: icin, her ay birkag gece Yakup'un evinde
toplanir, saatlerce yazilarimmzi okur ve tarfisirdik.»

Bu tartismalarin izleri ¢Ankara»nmin tlimiinde, &zel-
likle Uciincii Boliimde gériiliiyor denebilir.

Vedat Nedim Tér, bir de sunlar séyliiyor : 2/

«Kadro», yerli yabanc bircok c¢ikar ziimrelerini te-
dirgin etti. Aleyhimize sinsj bir kamponya acildi ve en
sonunda imtiyaz sahibimiz Yakup Kadri'yi bir «Zoraki
Diplomats yaptirarak aramizdan ayirdilar. Biz de l¢lin-
cii yilm dolduran Kadro'u kapattik.»

1932 yilinmn jlk ayinda yayim yasam baglayan Kad-
ro, 1934 yilimin son aymda kapandi ¢Ankara»nm ya-
yimlandigi y1l «Kadrovnun kapandign yildir. Kadrocular
aleyhine sinsi bir kampanyamn yiriitiilliiyor olmas: ¢An-
karasya da vansimigtir.

Neget Sabit bir oyun yazmigtir. Oyun Gazi'nin hu-
zurunda sergilenir. Iste, bu oyunun bir sahnesi, bir ba-
kima <Kadro» ve Kadrocular hakkinda yapilan tezvi-
ratya bir yamit gibidir :

«Sahne, o kadar giizel tertip edilmigtir ki, hususi
menfaatle umumi menfaatin carpismasi, burada &deta
destani we destani oldugu kadar komik bir manzara
gbsterir. Gerci, bu belediye azalar: arasinda birkac de-
magog da yok degildir ve en ziyade giiriiltiiyli bunlar
ckarmaktadir. Reis, nafile yere bunlar: siikiita davet
eder. Fakat, dinleyen kim? Bir curcunadir gider.

Nihayet, reis miizakereyi su suratle hiilasa etmek
ister : «Efendim, benim gordiigiim, bu iste baz hususi
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menfaatlarla umumun menfaati taaruz halindedir. La-
kin, biz, simdi burada ne bunu telife cahisacagiz, ne de
bunun haklkinda bir takim nazariyeler serdiyle vakit ge-
cirecegiz. Yalmz, bu meclise, simdiye kadar her hususta
hikim olan inkildp zihniyeti...» Muterizlerden biri, ati-
lir, reisin soziinii keser ve «Aman Reis Bey, siz de mi
bu lkommunist cereyanlara kapildiniz?» diye haykirir.»
(s. 172)

«Anlkarasnin  yayimlanisindan 35 yil sonra, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, gazeteci yazar Mustafa Baydar'mn
bir sorusunu yamtlarken, <solculugu» hakkinda soyle
konusacaktir : 3/

«Emil Zola'nmin romanlarmin cogu, sosyalizmj tutan
romanlardir. Amele hayatindan bahseder. Amele mahal-
lelerindeki sefaleti anlatir. Kendisi diinyanm en burju-
va adam; oldugu halde olaylar1 sosyalist bir g&zle gé-
riir ve o duygu ile iglerdi.

Benim solculugum da kiigiik yastan beri Zola'ya cok
dkumamdan gelir. Yoksa bir doktrin filan meselesi de-
gildir.

Bu realizm -sosyalizm dedikleri sey, taaa Zola'mn
Germinal'inde, Assomoir’inda vardur,

19uncu yiizyiln ilk yaris, ingiltere’de sanayiin ala-
bildigine gelistigi bir devirdir. Iste bu sirada yagamis
ingiliz romancisi Charles Dickens’in «David Copperfield»
diye bir eseri var. Konu olarak da bir cocugu ele alir. Ta-
bii o wakit amelenin teskilat: yok, garantisi yok, sendi-
kalar yok...»

«Ankaray, elbette, bir Germinal ya da bir David
Copperfield ile esdeger degildir. Ama, iki dénemin An-
kara'sini toplumsal defismenin fizik meképa yansiyisi-
n1 da icererek tanith@ icin birgok tarihcinin yapitlarm-
dan daha deZerlidir.

Dogrusu va, vabaner filmleri Tiirkiye'ye uyarlamak-
la «ig» yaptiklarini sanan film yapmncilar: niye «Ankara»
romanma el atmamiglardir? Ya da, neyi dizi yapacagi-
na bir tiirlii kararveremeyen TRT -TV yoneticileri «An-
karasnn cok anlaml bir dizi olacagimi bugiinedek nicin
diisinmemislerdir 2 Yanitlamak olanaksizdir. Belgesel ar-
siv filmlerinden de yararlamlarak yapilacak bir «Anka-
ra» dizisi, Atatiirk devrimlerinin daha iyi anlasilmasina
biiyiik katkida bulunurdu. Bu konuda da, son sozi, gene
Yakup Kadri Karaosmanoglu'na  birakahm. 1954’te Mus-
tafa Baydar'a soyle diyordu : 3/

«Atatiirk devrimlerinin hamleleri bu son yillarda
hayli gevsemistir. Bunun baglica sebebi bence bu devrim-
lerin hasseten sanatkirlarmiz tarafindan halkin insi-
yakina gecirilmemis olmasi ve yalmz kanun ve inzibat
kuvvetlerinin himayesine birakilmis bulunmasidir.»

NOTLAR:

1/ Vala Nurettin Va-Nu: Bu Diinyadan Nézim Gecti,
fstanbul 1965, s. 92.

2/ Vedat Nedim Tor: <Yakup Kadri’siz de Kaldik»,
Milliyet Sanat Dergisi, 20 Aralik 1974, say1: 111,
i R

3/ «Karaosmanoglu», Milliyet Sanat Dergisi, 20 Arahk
1974, say1: 111, s. 3 ve 30
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Sen Kadinim

Karsima alip seni

Raki icmeliyim

Ik icis ya da son icismis gibi
Doya doya

Yiiziine balup

Alnma diisen sacma
Dudaklarina

Yani

Hep arzuladim ve arzulayacagim
Kadinhigimi ve arkadashim

Hi¢ sevmiyormusum gibi seni yasadim
Yolda, pencerelerde, tedavilerde
Yatakta

Sen dogururken de

Ve seni ¢ok, pek cok sevdim

Bana sorarlarsa

Kiigiik kadm, sall: kadm, var kadin

Ve yalniz, benden sorulabilirsin
Caglayan suyun varmay diledigi yersin
Siikuneti volkanlarm

Hi¢ sonmiyen, hi¢ yikmayan

Yakarak yasatan

Bir kere daha yar kadmn

Sende dinlendirdim

Yorgunlugunu bu &mriin

Durdugum

Inmemecesine

Iniglere kopriileri atilmg
Sarp, hir¢in, hasin kayahgm
Tek

Yiirekli konugu sen

Istekdisi

Tadilmadan ele gelmez meyvemin
Saydam ve sade durmay: bilen
Son derece canh

Tutulamaz ama kendi tutan
Sahibi

Yiiregimin

Gidip

Sizi kayahiZimizla yalmiz kodugumda

Yani size teslim ettigimde onu

Ve sizi ona

Her seyi ellerinize verdigimde

Sana, kucagindaki ¢cocuguma ve kayalhigmimza
Simdi de o zaman da

Bilmektesin ve bileceksin

Ongdren

Elbette yalmzdirlar

Sevilen kadin ve ondan gelen cocuk

Ki yasanip gelinmislerdir

Tutkulu bir bugu icinde

Ama

Ne kadar sicak ve

Ne kadar istekle tpiilmiislerdir hep
Inaniyorsun ve inanacaksin

Elbette birgiin birakilacaklardir
Birakilmas; ya da birakilmamas; diye
Boyle bir olaymn

Diinyamizdan yok elmas: icindir

Sevilmis kadinlar ve onlara verilmis cocuklarin
Halklarindan baska sahipleri kalmamas: icindir
leindir

Artik bir am bile olmamasina

Insanin insana sahipliffinin

Egemenligi icindir

Duyulmus, duyulan, duyulacak olan askin
Bu yiizden degil miyd; diin

Bir arkadas daha &ldii

Elleri baghyd:

Oliimii

Bagh olmayan kir elin vurdugu dipcikleydi
Kahpelik derler biliyorsun

Béyle déviise

Dilinde halkimizin

Ama diviis bu kadar m

Atan tan bu kadar ma

Bunu bu kadar m: sandilard: diye
En once soran kadmlardir elbette
Sorandir

Degurganlifi analarmn

Ustas: uslu, namuslu sevismenin
Namuslu ¢ocuklar doguran
Namuslu kadmlarin

Korksun ve diisiinsiin,

Arkas1 olmayan.

Varacag yeri bilmeyen su diisiinsiin
Kavgas1 yalmiz kendisi icin olan korksun
Hichir halkin yiireginde iz hirakmadan élen,
Diisiinsiin;

Adamlar vardir ki onlarm cesedleri
Yiirekten yiirege siiregiden izidir

Halkin sahipliginin

Hig bir sey yok bundan baska
Yazil: alfabesinde askin
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Voznesenski : Modern Siirin Bir Temsilcisi
Prof. Dr. Talat Tekin

Son yillarda edebiyat ve sanat dergilerinde giir gevi-
rilerine genisce yer verilir oldu. Cin ve Japon siirinden
tutun da Eskimo ve Amerika yerlileri siirlerine kadar
tiim diinya halklar1 siirinden Grnekler dergi sayfalarmda
yer aliyor, ceviri giir kitaplarn yayimlamyor. Boylece,
Tiirk okuyucusu, bugiin dinya siiri hakkinda yeterince
bir fikir sahibj olmugtur denilebillir. Ancak, komsumuz
SSOB halklarmin siirini ayni &lgiide taniyor sayimayiz.
Gergekten, gerek modern Rus, gerekse obiir SSCB halk-
lar: siirinden pek az &rnek gevrilmistir Tiirkgeye. Bunun
tiirlii nedenleri var. Bir kez, Rusca bilenler az iilkemizde
Sonra, bilenler icinde siirle, siir cevrisi ile ugrasan da he-
men hemen yok gibi. Ayrica, sosyalist bir iilke olmas:
dolayisiyle SSCB halklar: siiri ve edebiyah jle ugrasmak,

Goya

Ben Goya’ymm!

Gozlerimi yanardag agz gibi oymus bir yai
ugarak iistiinde ¢ml-giplak karlarn.

Ben kaygiyum.

Ben yankisiyim

Savasmn ve kor halinde yanan kasabalarin
karlari iistiinde dokuz yiiz kirk bir yilnmn.

Ben achigm.

Ben girtlagiyim

Govdesi giplak bir alanda bir can gibi sallanip

duran
asilmug bir kadinin.

Ben Goya'yim!

Ey gazap iiziimleri!

Garba dofru firlatip attim

cagrisiz konugun kiillerini!

Ve ¢aktim unutmaz gokyiiziine yildizlar: birer
; birer

Eabara gibi.

Ben Goya'ymm.

A. Voznesenski

(Rusca ash ile karmlastnp Ingiliz-
ceden ceviren: Taldt Tekin)
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ceviriler yapmak, bazi cevrelerce hald sakmcah sayilmak-
tadar.

Elimize gecen bir kitaptan yararlanarak, bu yazimiz-
da modern Rus siirinin en iinlii iki temsilcisinden biri olan
Andrey Voznesenski'yi tamitmak ve ondan cevirdigimiz
birkac siiri okuyucularimiza sunmak istiyoruz.

Elimizdeki kitap 1967'de Amerika'da yayimlanmg
iki dilli bir Voznesenski antolojisidir. Patricia Blake ile
Max Hayward tarafindan  diizenlenen bu antolojideki
cevirileri V. H. Auden, Jean Garrigue, Max Hayward,
Stanley Kunitz, Stanley Moss, William Jay Smith ve Ric-
hard Willbur gibi iinlii ozanlar yapmis. Antolojide siirlerin
Rusca asillam da yer ahiyor. Kitabin basinda Voznesens-
ki'yi ve sanatmi inceliyen dokuz sayfaltk bir giris bali-
mii var. Bu yazwy, antolojiyi diizenliyenlerce yazilmg
«girig» bbliimiinden yararlanarak hazmladik.

Andery Voznesenski 12 Mayis 1933'te Moskova'da
dopmus. Cocuklugunun bir kismin eski bir Rus kenti olan
Viadimir'de  geciren Voznesenski, savas sirasmda,
1941’den 1944’¢ kadar annesi ile birlikte Urallardaki Kur-
gan kentinde kalmus. Babasi mithendismis ve o yillarda
Almanlar tarafindan kusatilmis olan Leningrad'dakj fab-
rilsalary sokiip bosaltma isi ile gorevlendirilmis.

Voznesenski'nin annesi de babasi da okumug ve sa-
natsever kimselermis. Voznesenski daha kiiciik bir cocuk-
ken, annesi ona Severyanin ve Pasternak'tan siirler okur-
mus. Voznesenski, babasini savas boyunca yalmiz bir kez
o da izinli olarak cepheden Kurgan'a geldigj zaman gor-
miis. Babasinin yaninda esya olarak sadece bir torba var-
rmg. Torbanin icinde ise biraz yiyecekle Goya’nin resim-
lerinin roprodiiksiyonlarmni jgeren bir kitaptan bagka bir
gey yokmus. Savasn Vioznesenski’de uyandmdigi korku
ve dehset, boylece Goya'min groteks ve dehset sagan pey-
zajlar1 ile daha da artmig ve sonunda ona en iinlii glirle-
rinden biri ola «Ya Goyas (Ben Goya'yum) siirini yazdirt-
mis.

Voznesenskiler savastan sonra yeniden Moskova’ya
dénmigler. Andrey ilk genclik yillarinda ressam olmayl
diisiiniirmiis. Sonra mimarhk Sgrenimi gormege karar
vermis. Voznesenskj siire nasil basladigimi sbyle anlatiyor :
«Stire erken baslamigtim, fakat yine de resim yapmakla
ugrasiyordum ilk yillarda. Ama siir merak: bende buzlar
altindan- akan bir wmak gibi siiriip gidivordu. Moskova
Mimarlk Enstitiisi'nden mezun olmama kisa bir siire
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kalmigti. Arkadaglarla Dbirlikte iizerinde galishgimiz bir
proje vardr. Helezoni bir seydi bu, Guggenheim Miizesi gi-
bi bir sey... Bir sabah uyandifimizda gece ¢ikan bir yang-
nmn bir yillik emegimizin iiriinii olan bu proley; kiil etmis
oldugunu gordiik. Oyle yorgun ve bitkin diigmiistitk ki s1-
navlarin ertelenmesine ¢ok sevindik. Bu olay, benim igin
bir yanginden ¢ok daha fazla bir seydi. Ben her seyde
bir hayir olduguna jnanirim. Anladim ki, bu yangmla bir-
likkte igimdeki mimarhk sevgisi de olmiistiir. Sair oldums.

Voznesenski ilk giirlerini Pasternak’tan esinlenerek
yazmig. Ama kisa bir siire sonra kendine 6zgii, kisisel de-
yigini de bulmus. Bununla birlikte, Pasternak’taki pate-
tik batil inang diiskiinliigii ve tiim organik hayatin birli-
g1 duygusu Voznesenski'de de vardir :

Noel agacl

«Biliyorum, gelecegiz yeniden

Bir dost, bir sevgili ya da bir ot olarak
Su ya da bu gelecek, biz gelmesek de
Her bosluk dolacaks

Voznesenski'nin siirlerini kendi agzindan dinlemek
icin 1962'de bir stadyumda tam 14.000 kisi toplanmist.
«Asilsi Yiirek» adhi giir kitabina da, daha ¢itkmadan énce
tam 500,000 kisi abone olmugtu. Bu gériilmemis ragbetin
nedeni Rus halkmin «paritill ve yaldizh deyimlersi din-

INCELEME

lemekten artik bikmis olmasiydi denilebilir, Halk, aradig:
gercegi defisik sembol ve hayallerle dile getiren deyisle-
re yonelmigti. O dénemde gsiir matineleri, Moskovada ve
ozanlarm kamyon dolusu tasmmdig: tasra kentlerinde ay-
dnlarla &grencilerin baslica eglencesi olmustu.

Voznesenski giir okuma sanati halkla. sanateinin
ortak bir eylemi haline getirmigtir. Siirlerini bir aktér be-
cerisi ile okur. Bununla birlikte, dinleyici karsisindaki go-
riiniimii, ilk bakigta, hi¢c de etkileyici degildir. Kendine
glivensiz ve celimsiz bir vucut, birbirinden giiclitkle ay-

Asilsi Yiregim

Kalbsiz olmak — mutluluk

Bu duyulmadik acilar devrinde.
Delik desik ett: gévdemi mermiler,
Isabet yok vine de!

Giiliiyorum kizgin lalabahga

Delik desik govdemle, kafes gibi:
«Kafesims ben, gelin bakin deliklerimden;
Ne manzara, degil mi ?»

Ama tut ki bir giin bir tiifek,
Sizliyan bir inlikle tutturulmus tetige,
Kesfetmis yerini,
vurarak kil kadar vakinma hedefin,
a !']su

yilregimin

benim!

Sus, sevgilim, hisss...
Giiriiltiiyle delasirken Rusya'y1 ben
Karig karis —

bir kus gibi
Yuvasmm aveillardan gizliyen.

Siiriip gidiyor mu acin ? Haylax misin geceleri?
Beni kurtaran da bu iste: caresizlik.

Hoyratca dokunayim deme sakin —

Bir sarsildim m isim bitik.

Olanaksiz bizi yok etmeleri.
Daha da olanaksiz — katlandigamuz.
Daha da daha da olanaksiz

sinsi bir kursunla
Titriyen bu ipligi koparip atmalary!

A. Voznesenski

Cev. : Talat Tekin
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rilan bacaklar, asag yukar: inip ctkan bir girtlak, alkis-
lar karsisinda eziliyormus izlenimi veren bir insan. Ama
bunun yerini biraz sonra giiclii jslenmis bir sesle, ara bi-
le vermeksizin, bir ya da iki saat siirlerini ezbere okuyan
kendinden emin bir ozan alacaktir., Onu dinliyenler,
Rusya’da bugiine kadar jgitilmedik bir dilin akisin1 yaka-
lamak istiyormugcasina 6ne dogru uzanacak ve Sylece ka-
lacaklar, kitaplarm birlikte getirenler, miizik notalarmi
izler gibi, onu izliveceklerdir.

Voznesenski siir okurken asonans ve ritmden, perde
ve giddet degisimlerinden genis 8lciide yararlanir. Siir ya-
zarken de, bu uyum ve miizik araclarindan cok yararla-
nir. Ornegin, iinlii «Ben Goya'yim» siiri séyle baglar :

« Ben Goya'yim!
Gozlerimi yanardag agz gibi oymus bir yag1
Ucarak iistiinde ciril - eiplak kirlann,
Ben kaygryim.
Ben yankisiynm
Savagin ve kor halinde yanan kasabalarin
Karlan iistiinde dokuz yiiz kivk bir yilinm,
Ben achijim...»

Siirin Ruscasinda asonanslar pek boldur : «¥a Goya...
nagoye... ya gore... ya golos... goda... ya golod... ya gar-
lo... goloy...»

Voznesenski’yi gore bir ozanmm iki kisiligi vardmr.
«Ozan, iki insandir» der. «Bunlardan biri, yasamlarin
belki de en Onemsizini siiren bir jnsandir. Fakat, onun
ardinda, bir yank: gibi, siirleri yazan ya da séylliyen &biir
kisi vardir. Bazan bu iki kisi birliktte gecinip giderler. Ba-
zan da catisirlar; Iste bunun i¢indir ki baz ozanlarin so-
nu trajik olur. Gercek kisi cogu kez @biiriiniin hangi yolu
tutacagimi ya da ne yapacagimni bilemez. Obiir adam, her
ozanda bulunan peygamberdir... Bir ozan, yazarken bir
peygamberlik gbrevini yerine getirdiginin farkinda ve bi-
lincindedir. Cok saylda insanin éniinde siirlerimi okurken
onlarin kapildifn heyecan hatta sehwet yiikli duygular
bana insan ruhunu ifsa eédiyormus gibi gelir, Bu ruh ar-
tik kapah kepenkler ardinda sakli ya da gizli degil, fakat
daha yeni opiilmiis bir kadmn gibi ap - actk karsimdadirs.

Voznesenski'nin en etkileyici giirleri arasinda «Ken-
di Portrem», ¢«Sessizlik Istiyorum», «Asilsi Yiirek», cAcilar
Baladi» amlabilir, Bununla bzirlikte, Voznesenski'nin
vayimladigi en &Snemli siir «Longjumeausdur (Pravda,
13 Ekim 1963). Bu siir, sairin Lenin'e olan saygl ve sev-
gisini dile getirir. Bununla birlikte, asla dalkavukeca de-
gildir. Ayrica bu siir, Voznesenski’nin, dili yiiziinden ken-
disine ydneltilen elestirilere de boyun egmemis oldugunu
aciliga gosterir. Bu siirde, Lenin'in, bir tiir ¢sise devirmes
oyunu oynarken sopasiyla <«imparatorluklar, <kiliseyi»
ve ¢gelecek Beria'lar» nasil devirdigi, kafiyeler ustaca kul-
lanilarak, dile getirilir : «imperii (imparatorluklaryy /bu-
dusciyve berii (gelecek Beria'lar1)». Bu misralardaki uyyum
salt seslik (fonetik) bir uyum degildir. Bilindigi gibi, Be-
ria'nin Stalin déneminde kendi <¢imparatorlugu» vardi
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Sair «imperii/... berii» kafiyesi ile, iistii kapali bir sekilde,
bu gercegi sezdirmektedir.

Adrey Voznesenski, gerek dilinin zenginligi gerekse
onu kullanmadaki ustalig: ile, modern Rus siirinin en giig-
lii temsileisi sayilmaktadir. Onunla ancak Yevtusenko boy
oleligebilir. Gergekten, Rus siir dilini ¢ok uzun siiren bir
kisirhk ve tikanma doéneminden kurtaran, ona yep - yeni
bir soluk veren ve onu 1920'lerdeki Gzgiir havasmma yeni-
den kavusturan, Yevtugenko ile birlikte, Voznesenski ol-
musgtur.

Voznesenski, giirlerini su kitaplarda toplamistir : Mo-
zaika (Mozaik), Vladimir 1950 : Parabola (Parabol), Mos-
kova 1960 : Scrivo come amo (Pigeysya kak lyubitsya),
Milano 1962: Treugol'naya grusa (iickGse Armut), Mos-
kova 1962: Antimiri (Kargt Diinyalar), Moskova 1964 :
Ahillesovo serdtse (Asilsi Yiirek), Moskova 1966.

Bu yazimizla birlikte, Voznesenski'den cevirdigimiz
siirleri okuyuculara sunmak istiyoruz. Bu siirleri yaz-
mizin basinda soziinii ebtigimiz iki dilli antolojiden sectik.

Bu ii¢ siirden «Ben Goya'yim» bashklisi sairin en
cok sevdigi ve her siir matinesinde okumadan edemedigi
siirlerden biri imis. Bu siirin Rusca ashndaki asonanslari
Tiirk¢e cevirisinde az - cok verebilmek i¢in «diisman» ye-
rine «yag», «Bat» yerine Garp» dedik. <«Kayg, yank,
girtlak, kabara» gibi sézleri de, tzellikle, bunun icin sec-
tik,

- Noel baba bunadi



leneme

Yazarlar Disinirken
Samim Kocagiz

Geceyi oldukga sikintill, uykusuz gecirdim. Giin 151-
dif1 sira biraz icim gecmis; gozlerimi agmea basucumdaki
kitaba. goziim iligti. Nereden nereye, ‘Pyotr Artamanov’a
bile Gorki sevgi duyuyor...’ diye mimldanmisim.  Oysa
biitiin gece okudugum kitap, Gorki'nin bir kitab: degildi.
Biiytikk yazar Gorki'yi diisiindiim : -Gordiigli, tamidig,
yarattigi kSt insanlara kars: acimamin Stesinde, kiz-
manm, &Sfkelenmenin  &tesinde sevgi duyan bir yazar
Gorki. Zaten Gorki'nin sanatimn mayasinda INSAN
SEVGISI vardir,

Kag yil o6nceydi animsayamiyacagim, Israil’den bir
gazeteci gelmisti. Adi Nahumi'ydi saniwrim. Bana heye-
canla Israil'in kurulusunu anlatmist. Osmanli Pasala-
rindan ¢iftlik satin alarak ise bagladik demisti, Sonra
80z edebiyata geldi. Ash Bulgar Yahudisiymis Nahu-
mi'nin, Bulgarca, Rusca biliyordu. Zaten Tiirkee'den
bagka bilmedigi dil yoktu. Sézarasmda ben Gorki deyin-
ce, <birak camim.» gibisine bana cikist:. Neymis, Kafka
dururken Gorki'den sbz edilir miymis? Unutamam, énce
gasirmis, sonra da ofkelenmistim, Hig de aklimda yoktu.
Gorki ile Kafka'y1 bir terazinin iki kefesine koyup tart-
malk, olur is degildi. Hakkmni teslim ederim, Kafka, us-
ta, blylik yazardi ya nasil Gorki ile karsilastirilirdi.
Ben mi yoksa duygusal davranryordum? Kafka'min aci-
masiz elestirilerinde Gorki denliinsana, topluma kars
bir sevgi var miydi? Bence Kafka okunurken insani
—okuru— o6fkelendirir, sinirlendirir., Konusmamizi izle:
yen esim, sonradan, caldirma Kafka'da da yahudilik var..»
deyince ayildim.. Yazarlar yaris att saymak yersizdir
zaten,

Her yazarin kendisine &zgii bir diinyasi, yolu yénte-
mi, kigiligi dahasi okuru vardir. Ornefin kafam: kesse-
niz Sartre'm bir tek hikaye, tiyatrodan bagkaca bir
vapit verdigine beni inandiramazsimz. Yapitlarmin hep-
si birbirine benzer. Ister filozof deyin, ister diisiiniir de-
yin;

Bu diizen, diisiince kuramu diyelim isterseniz,

fikir diizeni vardar.
elbette
cok Onemlidir. Ne ki yazarm hikayelerindeki insanlari,

Sartre’m yasammea kurdugu

bu diisiince diizeni kaliplagtirir; eylem ve kader cizgile-
rini hep birlestirir. Bir diisiincenin olusturdugu tek tip
insan, tek tip toplum modeli ortaya cikar.

Sanat, donem Wdénem, ¢ag cag cesitli fikir akimlari-
nm etkisinde kalmistir; kalabilir kaliyor da. Ne var ki

sanatcl felsefe, fikir akimlari icinde toplumu ve insam
yitirmemelidir. Girer gibi goriiniirse de toplum ve insa-
nin yapist —ruhsal, fiziksel olarak— &lciilere, sinirlama-
lara giremez.

Yiigyillar boyu siiregelen bir din, dinler olgusuy var-
dir diinya yiiziinde. Bizi bir yana birakalim —cok tarti-
siriz_sonra— bir Avrupa Hiristiyan uygarlig, ahlak: wvar.
Bu ahlakin mimar: Hiristiyan ulular:, papazlari bile Av-
rupaliys fabrika yapist hir toplum haline, insanlar haline
getirememistir. Getirebilmis olsaydi, biitiin Avrupal ya-
zarlar Mauriac'm benzeri olurdu.

Bizim yazin tarihcilerimiz, elestirmecilerimiz; diiz
yaz, roman, hikaye ustasi ararlarken hep 19. Yiizyihn
ikin¢t yarisma, oradan da giiniimiize dogru bakarlar. Oy-
sa bizde 17, Yiizyilda diiz yazi, Evliya Celebi'yle
(1611 - 1682) biiyilk bagar: kazanmistir. Evliya Celebi,
on ciltlik Seyahatname’sinde anlattiklart ile roman ve
hikaye ornekleri vermistir. Evliya Celebi'de —bugiinkii
kahplara, bigime uymasa da alillara durgunluk veren
hilkaye ornekleri vardir. Ne yazk ki biz, yeterince Ce-
lebi"ye nem vermiyoruz. Bana sorarsaniz: yazarim, ya-
zar olacagim diyebilen her yetenek bizim, Snce yinele-
ye. yineleye, Evliya- Celebi'yi okumak zorundadir. Clinlkii
Celebi, bizim Cervantes'mizdir. Cervantes (1547 - 1616)
Ispanyol, bati edebiyatinda ne denli onemliyse, Evliya
Celebi de Tiirk, dogu edebiyatinda bence o denli &nem-
lidir. Sonra 13. wyiizyiln Tiirkeesini nasil az cok Yunus
Emre'de bulursak, &ylece 17. yiizynl Tiirkeesini Karaca-
oglan ve Evliya Celebilde bulabiliriz. Celebi, diiz yazl
Tiirligemizin  neredeyse  &rneklerini
mizdir. Bu biiyilk yazarimuzi diigiiniirken yillardan beri
icimde biiyiiyen bir istekten s6z etmem gerek :  Evliya
Celebi'nin on ciltlik biiyitkk Seyahatname’sini sayfa sayfa
derlemek bir
cilt halinde, ne giizel olur! Bu isi yapacak bir aragtirma-
ciy1 bekleyeduralim, diyecegim o ki bizim, bugiinkii ya-
zarlarm Evliya Celebi, temeli, giic kaynagidir. Bir ko-
nugmamda, iinlii bir sairimizin bir dizesinden esinlenerelk,
«Yazarlar da kuglar gibi dal ister konacak's demigtim.
Konacagimiz en giizel, en tnemli dallardan biridir Evli-
yva Celebi'miz,

veren yazari-

tarayip, anlathgi —yazdigi— hikayeleri
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inceleme

Tiirk Resim Elestirisine Genel Bir Bakis
Esin Dal

Baglangict daha erken tarihlere uzansa da, Ozel-
likle Tanzimat'tan sonra Tiirk kiiltiir ve sanat ortammn-
da yaygm bir bicimde izlenen Batililasma olgusu, dogal
olarak resim sanatim1 da etlkilemistir, Batiyla girisilen
okonomik ve siyasal iligkilerin uzun donemde, toplumsal
yapidaki kimi olumsuz sonuglarina kargm, icerdigi anla-
tim olanaklar: ile insan duyarhgma ve gelisimine bilyitk
Sloiide katkida bulunan yaghboya resmin Tiirkiye'de
yayginlagmasma hizmet eden bu etkilesimin cagdaslas-
ma yolunda &nemli bir yeri vardir.

Bugiinkii Tiirk resminin &zelliklerini ve sorunlarini,
baglangicma donerek arastirmaya kalktigmmazda, sorunu
degerlendirmeye yarayacak bir elestiri anlayismm cok
gec ortaya giktifi izlenmektedir. Gergi elestiri, herhangi
bir sorunu tek basma g¢bzecek uygulayicr bir deger tasi-
mamaktadir, Ancak gercek anlamda elestiri olmadan da
sorunlarm dogru bir bicimde cotziimlenemeyecegi agiktir.

Edebiyatin bir dali olarak elestiri, Bat1 edebiyatm-
daki roman, tiyatro, oykit gibi tekniklerin Tiirk sanat-
cilarinca uygulanmasmdan sonra denenmigtir. Yaglibo-
va resimden daha once Tirk samat ve kiiltlir yasamma
girmis olmasma karsin, edebiyat elestirisinin gelisme-
migligi zaman zaman yakinma konusu olurken; Tanzimat
ve Edebiyat-1 Cedide devirlerindeki elestiriler, hazirlik
ve denemeler olarak nitelenmis ve Patidaki anlamiyla
elegtirinin Tiirkiye'de 1908'den sonra gelismeye basla-
dii vurgulanmigtir. (1) Bu anlayisa gore, edebiyat eles-
tirisi 1908'den sonra daha ciddiye alinmus ve elestir-
menlik birgok yazarlarca bafimsiz bir ugras olarak be-
nimsenmistir,

Resim elegtirisi, Tiirkiye'de resim sergileriyle bir-
likte baglamgtir. Ondokuzuncu yiizyillin sonlarmda Av-
rupa’daki askeri egitimlerinden dénen ve resme yonel-
mis subaylarca aglan sergiler, Cumhuriyet'e dek, dzel-
lille 1915 -1923 savas yillarinda da aksatilmadan siir-
diiritlmiigtiir. i1k gurup asker ressamlar, cevresel gori-
niimleri genelikle akademik bir ydntemle yansitmislar;
1910’da Paris'e resim ogrenimi icin giden ve 1914'te
Birinci Diinya Savasi'min baglamasiyla donen ikinci gu-
ruptaki ressamlar ise Avrupa’da artik etkisini yitirerek
yerini Fovizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm gibi akimla-
ra birakan Empresyonizm (Izlenimeilik) akimini uygu-
lamaya calismislardir.

Bu iki gurubun agtifi sergilerle ilgili olarak 1923’
dek yazilan elegtiriler, sergileri duyurmakta, giizel sa-
natlarin énemine dikkat gekmekte, Izlenimeililk akimim
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tanitmakta ve genellikle sergileri olumlu degerlendir-
melktedir. (2) Kimi ressamlar, iilkede heniiz sanatitan
anlayan bir gevrenin bulunmadifi ve resmin ancak on-
dan anlayan cevrenin varlhifiyla jlerleyebilecegini savu-
nurken, kimi yazarlar da elestirmenlerin resim ve ede-
biyat:1 birbirlerine karigtirdiklarimi  belirtmektedir. (3)
Ancak bu tiir elestiriler oldukca azdir. Genel olarak,
1923’e dek, heniiz belirli bir konuda yogunlagip gelisen
elestirilerden stz etmek miimkiin degildir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda, tiim alan-
larda oldugu gibi, sanat ve kiiltiir alanlarinda da bir
canliltk gériiliir. Sanata ve kiltiire 6nem veren devle-
tin destegi ile Ankara’da Musiki Muallim Mektebi Kon-
servatuar'a doéntigtiiriiliirken, Istanbul'da Dariilbedayi ve
Giizel Sanatlar Akademisi acilir. (#) Gereksinmesi duyu-
lan yapt ve amtlar icin, yerli sanatgilarm yanisira, zo-
runlu olarak Batili sanatgilardan da yararlamilir, Av-
rupa’ya resim Ogrenimi. icin &@renciler gtnderilir, ser-
giler Istanbul’'un yamisira Ankara'da da diizenlenir ve
yeni Cumhuriyet devleti sergilerden resimler alip, kimi
sanateillar1  &diillendirerek, sanata ve sanateilara olan
destegini agikca gosterir. (5) 1928'de kurulan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, 1933'te kurulan D
Grubu, genel olarak Avrupa'da 1905-1908 yillarinda
dogmus ve o siralar heniiz yasamakta olan Fovizm, Ki-
bizm, Ekspresyonizm ve daha erken tarihli Realizm gibi
farkl: egilimleri benimseyerek, kendilerinden &nce yal-
nizea akademiklesmis bir Izlenimecilifin egemen oldugu
Tiirk resim ortamma canhlik getirirler. Bu arada 1940'-
larda Yeniler Grubu kurulur. Modern resmin cogu egi-
limlerini gelip gecici sayan, ancak caga uygun actk gb-
ritgler tasiyan Akademi hocalarmdan Leopold Levy'nin
efitim yonteminden gegen bu gurubun sanatcilari, res-
min toplum sorunlariyla yakindan ilgilenmesinini; top-
lum yasantisi, halkin giinlitk calismalarmi, seving ve
dertlerini yansitmasi gerektigini savunurlar. Boylece bel-
1i bir cizgide toplanan Yeniler, D Grubunun resme hig
bir katkida bulunmadigini, yalmzca Avrupa resminin
egilim ve tekniklerini Tiirldye'ye aktarmakla yetindi-
gini dne siirerler. ()

Farkli egilimlerdeki guruplarmn sergiler diizenledigi,
veni yeni efilimlerin denendigi bu dénemde, devletin,
tzellikle Atatiirk'iin &nderliginde, bilingli bir destekle
sanata yaklagtizi izlenmektedir. Avrupa'ya resim Ogre-
nimi i¢in Ofrenci gondermenin yanisira, Dolmabahge
Velight Dairesi Resim ve Heykel Miizesi haline getiril-



mis (1937), Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlen-
meye baglamigtir (1938). Ayrica yaymn alaninda gerek-
sinimi duyulan ve Birinci Diinya Savasi sirasnda yaymn-
lanmakta olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi'n-
dan sonra, Tiirkiye'de Giizel Sanatlar alanindakj ikinei
dergi, Ar, cikarilmaya baglanir (7). Giizel sanat etkin-
liklerinin yogunluk kazandigi bir dénemde, cogunlugu
ressamlardan olusan, iclerinde felsefecilerin, yazar ve
estetikcilerin de bulundugu, cogu Avrupadaki Sgrenim-
lerini yeni bitirip gelmis kuruculariyla dergi, Batidaki
sanat okullarim, eski ve yeni sanat akimlarmi tanitmayi,
Tirk sanateilarmin yasam o6ykii ve yapitlarmi  giincel
acidan ele almayr; sanatin yayimas: ve sevilmesini
amaglamalktadir. Derginin de belirttigine gore, Tiirki-
ye'de sanat elestirmecisi yoktur. Bu nedenle ressamlar,
sanat yazari olmak ve sanat elegtirileri yapmak zorun-
da kalmaktadirlar. Derginin sanatgilar ve yazarlar ara-
sinda agtigt sorugturma ise, bu donemdeki sanat orta-
min1 yansitmaktadir. Goriigler genel olaralk, Tiirkiye'de
bir sanat bunalimmnm degil, yeni bir olusumun sancila-
rmin ¢ekildigi ve bundan korkulmamas: gerektigi, sa-
natin kiiltiir yasamina girebilmesi icin sanat egitimine
onem verilmesi, sanatemmin heveslendirilmesi ve sanatn
devletlegtirilmesinin sakmeali olmayip, sanatciya &zgiir-
lilk saglayabilecegi bicimindedir (8).

Giizel sanatlarla ilgili bsyle bir derginin kapanmis
olmasi, kuskusuz, Tiirk resmi ve elestirisi agsindan
columsuz bir durumu yansitmalktadir. Ancak, bundan
sonra, elegtiriler ve sanat yazilari kimi giinlilk gazete-
lerde, 1940'larin ortalarmma dek giderek artan bir diizey-
de yer alir (9). Sanatin ve resmin sorunlar: ile &zellik-
leri iizerine yazlan elegtirilerin yamsira, aym gazeteler-
de, Tiirkiye'deki sanat yapitlari ve sanat tarihine ilig~
kin yazilar da biiylikk yer kaplamaktadir. Sanat ve re-
sim sorunlariyla ilgili elegtirilerde, Tiirkiye'de kékii ol-
mayan tek sanat dalinin plastilk sanatlar oldugu ve bu-
nun nedenj olan, sanatgr ve halkin egitimsizligini gider-
mek icin yabanci iilkelerden sik sik degerli resimler
getirilmesi, yeni aglan Resim ve Heykel Miizesi'nin. 6lii
bir miize olarak bwrakilmamas: ve sergiler diizenlenerek
geligtirilmesi Snerilmekte; sanatin amacinin gergegi ol-
dugu gibi kopya etmek olmadig, modern estetigin de
bunu savundugu, sanatin yaratma oldugu, gercck sanat-
¢mnm en kotli kosullarda bile yaratmaktan vazgegmedi-
g, oysa Tirk sanatinin her kolunda heniiz kopyacilik
denemesinden  cikilamadigi, bunu ortadan kaldirmak
igin sanateilarim tilkeyi iyi tamimalari gerektigi; halkin
yiksek sanattan anlamadifi bigimindeki goériiglerin an-
cak actk olmayan yapitlar icin s6z konusu olacag, ciin-
kii boyle yapitlarin anlagilmas: icin, sanatla yakindan
iliski ve ilgi iginde bulunulmasi gerektigi, savunulmak-
tadir. Sanatta yenilifin ve usamilmig bicimlerde siyril-
manin, kusaklar ve sanatcilar tarafindan istendigi, sa-
natm en Onemli &lclisiiniin «Miitkemmelliyets yani <«en
az kusurluluks oldugu belirtilmektedir. Ote yandan, Gii-
zel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltras-
lar Birligi, D Grubu ve serbest cgalisan sanatecilarin or-
taklaga diizenledikleri sergi klasik, akademik ve modern
ekolleri bir araya getirerek iilkenin sanat alanminda iyi
bir yonde ilerledigini gdstermektedir. Sanatgi hangi alki-
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mu izlerse izlesin, gercegin bir yoniinii alarak diger yén-
lerini bozmaktadir. Ciinkii sanat yapumin, gercegin sa-
natel tarafindan yorumu oldugu biciminde goriisler ileri
stiriilmektedir.

Bu tiir elestiriler siirdiiriiliirken, 1939'da Halk Par-
tisi'nin ressamlar igin diizenlettigi yurt gezileri baglar;
Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigiine getirilen Suut Ke-
mal Yetkin'in cabasiyla, plastik sanatlar alaninda dev-
letin sanat politikasini yansitmak amaciyla 6nemli bir
dergi, Giizel Sanatlar Dergisi ve ayrica Milli Efitim Ba-
kanbgmea bir sanat ansiklopedisi yaymlanmaya bagla-
nr (10). Genellikle eski Tiirk sanati ve mimarisi, hey-
kel, grafik, miizik ve fotografla ilgili yazlarin disinda

Essekler de diislinur

dergide sanat felsefesi, resim ve heykel sergileriyle ilgi-
Li elegtiri yamlari da yer almistir =~ (11). Bu siralarda,
resmin toplum sorunlariyla ilgilenmesini amaclayarak
kurulan Yeniler Grubuyla birlikte, yeni bir tartisma ko-
nusu acilir, Kimi bilim adamlari, edebiyatgilar Yeniler'i
savunarak, sanatta toplumculuk, fikrini desteklerken
kimi gazete yamlar1 yalmzea Tiirkiye'de yetigmis bu
grubun yapitlarm iilkede resmin hangi olumsuz diizey-
de oldugunu yansittig1 icin ele alir (12).
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Devletin de destegiyle bu dénemde cesitli bicimlerde
artan sanat etkinlikleri, yazarlarin isaret ettig; gibi,
sevindiricidir. Ancak, sanat ve elegtiri alanlarimda Onem-
1i yerleri olan Ar ve Giizel Sanatlar Dergisi, 1944 - 1945
te yeniden glkmaya baglarsa da aym yllarda kapanirlar
Tiirk resmine degisik anlayislar ve tartismalar getiren
Yeniler Grubunun kimi iiyeleri 1946 larda Fransa'ya
gitmeye ve gerek Fransa'da gerekse Tiirkiye'de artik
farkh egilimlere yonelmeye baglarken, 1933"e kurula-
rak acgtigi sergilerle olumlu-olumsuz tepkiler yaratan wve
Tiirk resminde «eski-yeni»yi savunanlarin katildign bir
tartisma ortami yaratmis olan D Grubu 1947’de dagi-
hr. Bu gruplar1 olugturanlar ve wyeni gelisen sanatgilar,
bundan sonra istedikleri yollarda gcaligmalarmi bireysel
olarak stirdiiriirler.

Burkulan Yiiregin
Tirkisu

Kar ayvdinhgmda pirltilh mavi
Bir giiliimseyis mi kg giinesi
Kirgin akip gitti ufkun alacasma
Elleri ceplerinde obiir bahara

Baba kis giinesi benzer mi
Nar cicegi kirmizis: giile
Ilikyazin yangm gibi gizli
Yiiregi darala darala
Acan el ayak cekilince

Disarda kar ¢mgwraklar ucusur

O dantel gibi ucusuna bakar da

Der ki: bahar erken gelecek

Kiyiya, dalgakirana, lacivert daglara
Kor bir kusun kanadinda

Biyle bir giinde baba
Gitiirdiller abimi karh ufka
Ug kig oldu gelmeyeli

Ug ks giinesi gizledi

Onu tas duvarlar ardina

Uyle yagan kar gidisine sokaklarn
Her makamda dolasan riizgar
Orseler mi dersin yufka yiiregini
Asklardan sevgilerden gegen
Baharla, aciyla tamisan gozlerini
Kitap dergi siizen kirpiklerini

Ahmet Ada
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1946 ve sonrasi Tiirkiye'sine genel olarak bakildi-
gmda 1946’'da ¢ok partili siyasal yasama gecildigi, 1947
den sonra Bati, ozellikle ABD ile ekonomik ve siyasal
iliskilerin yogunlastigi, Cumhuriyet’ten sonra bir ara ke-
sintiye ugrar goériinen dis etki ve baskmmn arthg izle-
nir, Ozellikle 1950’den sonra, Batiyla biitiinlesme poli-
tikast giiglenir. Igte ise, kisa bir siire sonra demokra-
tik olmayan yontemler uygulanarak, siyasal partiler,
basin, radyo, {iniversiteler, sendikalar, yarg:i organlari
ve biirckrasi iizerindeki baskilar agirlagtirihr, (13). Ge-
rek 1942’den sonra tek partili gerckse 1950'den soraki
cok partili yonetimde, sanat ortammdaki uygulamalar
daha cok edebiyat alaninda ve kimj yazarlarin yazdikla-
nyla ilgili olarak kovusturmaya ugramasi ya da hii-
kiim giymeleri biciminde olmustur. (14). Resim alanm-
da ise, 1946'da bir ressamin sergisine izin verilmemesi
ve 1950’den sonra cogu ressamlarin yurt disina gitmesi
olumsuz goériiniimlerdendir (15). Ote yandan, Paris'te
1946'da acilan sergiye ilk kez Tiirk ressamlarmmin gén-
derilmesi (16), 1948-49-50 wyllari Devlet Resim wve
Heykel Sergilerinin devlet yetkililerince acilmasi ve ki-
mi yapitlarin satin alinarak, resimle ilgili «vaatleriny ya-
pilmasy, olumlu bir durumu da yansitmaktadir (17).
1955 - 56 arasinda gecen bir olay ise, bu ddnemin res-
mine ve sanatcisima karsi yapilan bir bagka olumsuz tav-
rn gostermektedir (18). Turan Erol’un belirttigine gore,
veni Bityiilk Millet Meclisi yapisina konulacak resimlerin
secimi icin diizenlenen Viliyet Tablolar1 Sergisi'ndeki ya-
pitlarin cogu, iktidar partisi ileri gelenlerince kirie1 sdz-
lerle kotillenmigtir. Sonunda sergi, resmi seciciler kuru-
lu bir yana itilerek «darmadagmny» edilmigtir,

1950'lerden sonra giderek agirlasan baskici ydne-
tim, 27 Mayis 1960'da son bulurken, yeni ddnemin bas-
lamasiyla toplumda, Anayasayla saglanan, insan hak wve
Szglirliiklerine, demokrasiye tnem veren bir anlayis ge-
lismigtir. Bu anlayisimn 6zellikle sanat alanina yansimasi
olumlu olurken, yoneticiler, Tiirkiye'de sanatn ve sa-
natgilarm  sorunlarmi 6grenmek niyetini tasimaktadir-
lar (19). Ancak tiim iyi niyetli anlayis ve uygulamalara
kargim, 1960%an sonraki dénemde de sanatgl ve yazar-
lara yonelen kimi  olumsuz tutumlar izlenmekte, kimi
ressamlar resimleriyle birlikte yargilanabilmektedir (20).

Tiim olumsuz etkenlere karsin, 1950-60 arasmda,
Tiirk resminde, yaygm bir bicimde modern egilimlerin
denendigi izlenir. (21) 1928-33 wyllarinda sanat yagami-
na katilmis ressamlarm gogu ve 1950 lerin sonunda Aw-
rupa’dan dénen ressamlarla yeni yetisenlerin agtirklar
Kisisel ve karma sergiler, nicelik acisindan yogun bir re-
sim ortami yaratirlar. Ozellikle 1960 sonrasi, kimi olum-
suz uygulamalari icerse de, T. Erol'un da belirttigi gibi,
toplumdaki tliim sorunlarm agikca tartisma konusu ol-
maga baslamasina paralel olarak, <«sanatm ve sanatg-
nin toplum sorunlar: &niindeki dederi ve yeri» lizerinde
diigiiniilmeyi saglayan bir dénemdir (22).

1960’a dogru, genel olarak, manzara gelenegini siir-
diirenlerden; dogaya bir &leiide bagh kalip, nesneleri Ba-
tili yontemlere gore soyutlayan ve bu yolda giderek or-
tak bir semacilikta birlesenlerden; dogay: kendilerine go-
re yorumlayip, kigisel anlatima ve yoresel motiflere ilgi



duyanlardan ve yine genel bir niteleme ile, nonfigiiratif-
lerden stz edilmektedir. Bu nitelemelere baglh olarak 1960
I yillarda geng ressam kusagi, genel bir simiflandirmay-
la, figiire bagh olanlar ve soyutcular bigiminde ikiye ay-
rilabilse de, daha gok kisisel arastirmalar ve 6zgiin bir
Tiirk resminin kosullarmmi yaratma cabas) izlenmekte-
dir (23).

Resimde bu noktaya gelinirken, sanateilarin egilim-
leri ve sanat sorunlari elegtirilere konu olmustur. Ancak
elegtirilerin niteligi degigse de, elegtirmenlerin nitelille-
ri genellikle degismemigtir. Ozellikle resme iliskin konu-
lar1 cogunlukla ressamlar - yazarken, genel sanat sorum-
larinida edebiyatcr ve kimi yazarlarin yazilarina rastlan-
maktadir (24).

1946 sonrasi elestirileri incelendiginde, hemen he-
men 1950 ye dek soz konusu edilen; «eski- yeni», «kla-
sik - modern», ya da <akademik - miicerret» kavramlarry-
la belirlenen ve 1930 lardan sonra Tiirk resminde vay-
gmlasms, fakat ashnda Batida yirminei yiizyil baslarm-
da gorilen resim akimlarimin benimsenip benimsenme-
mesi ya da uygulanip uygulanmamas: sorunlaridir (25).
1950'lerle birlikte aym1 sorun bigim degistirir ve «figii-
ratif - non - figliratifs kavramlariyla siirdiiriiliir. Bu tar-
tisma yapilirken, &zellikle 1954-55 mllarinda, sanatta
«gitdiimliiliik - glidiimsiizlitks sorunu tekrar ortaya cikar.
Ashnda bu konu, 1946’dan &nceleri, &zellikle toplumcu
sanati savunan Yeniler Grubu'nun kuruldugu yillardae ve
kimi zaman giindeme gelen «anat sanat icindir - sanat
toplum icindir» tartigmasmm siiregidir. Ancak 1946’dan
sonra daha ¢ok edebiyatcilar arasmda gériilmiis ve kimi
ressamlari da icine alabilmigtir. «Figiiratif - non - figiira-
tif> sorunu ise, 1958 sonlarinda bicim degistirir. Ciinkii
bu yillarda, <«figiiratif - non - figiiratifsin yerini «soyut -
somuty kavramlar: almigtir, Batida Izlenimecilikle bagla-
yarak yirminci yiizyilda da siiren, modern teknolojinin
ve yasamm etkisiyle resimde figiirleri ortadan kaldira-
rak gelenekleri yikan soyutlama ve soyut egilimleri, 1950
-60 arasinda Avrupa'da 6frenim gdren ressamlarin dé-
niigiiyle yaygmn bir bicimde denenmeye baglanmistir. Béy-
lece giindeme gelen «soyut - somuts tartismasi, 1960 - 70
arasmda izlenmektedir. Onceleri daha cok soyut kavra-
m1 iizerinde yiiriitiilen tartigmalar, 1963'ten sonra, res-
mi soyuta ybnelten nedenlerin aciklanmas: ve incelenme-
sine doniismiig, 1960'larin sonunda ise giderek azalmaya
baglamigtir,

1946 - 1971 yllar1 arasmda, <eski - yenisden basla-
yarak, «soyut-somutya dek uzanan egilim tartismalari-
nin kokeni, ashnda resmin dofaya benzeyip benzememe-
si isteginden dogmaktadir. Batidaki gibi uzun bir gecmi-
si olmayan yaghboya resim, genis kitleler arasinda be-
nimsenip yaygmlasamadifi gibi, aydmmlar ve kimi sanat-

gilarca da kavranamamig gdziikmektedir.

Ayni yillar arasinda yapilan kimi tartismalar, res-
min kurulusundaki renk, boya, cizgi ve benzeri degerler
tizerinedir. Ozellille 1952’de, kimi ressamlarm bu deger-
leri agiklayicr yazilarinin yanisira, 1965-66 yillarmmda
yogunlagan goriigler, bu tarihlerde ortak bir cdziime va-
rildigm gosterirken, 1966 dan sonra da zaman zaman
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Anilara Batmis
Giinlerden

ey giinlerin aciyla yogrulam
kagak bir hayatin koynunda gerineni
siimbiillerin leylaklarm mevsimi
daglar: delip geleni
sular: yarip geleni.
simdi ¢ok uzaklarda kalan
bir anilar sayfas:
yirtihiyor firtmah bir gece yans:
dokiiliiyor_ortaya
camurly akan bir yrmak
bir oliime ceset hazirlayan
asj ve igreng
karanhk bir aksamda.
giinlerin patlayarak akisi
bityilk kentin insansiz caddeleri
terli bir gogiisten dammtilan agk
yeniden kusatiyor geemis giinleri.
gece yarilarinda
evlerden
karanhk caddelere akan sesler
bir yapmin uzayan dehlizleri
beyazlara biiriinmiig diinya
istanbal.
hayat kistinkmig bir insanin goézlerinde
hayat
yangmmlardan
celik paletl; gemilerden
samanyolunu gezdiren gokyiiziinden siiziiliiyor
gazeteler gecmis giinlerini ilencliyor.
nerde meydanlarin o gocuksu bayramlar:
batakliklar: ¢agristiran niliiferler
trenli yeleuluklar
birden dékiilen aksamlarm getirdigi
insanlardan kagirilan Litaplar.
diinya bir el yazmas: gibi
terli ellerin iiretkenlifine batmus
dahnda bir Lkiraz gibi ahmh
vuvasimnda bir kus kadar anagc.
birlikte omuzlanmis yorgunluklar
birlikte yasam nakislayan sevgiler
cocuklara el vererek gelecegi getiren
agklar-gidigler-biralahglar
bir siirdir simdj kiiciictik viizleri sarsan
bir siirin akisina kula¢ vurulup
gerine gerine son dizesini yudumlayip
hep bir agizdan
diinya bizimle giilecek diyebilmek.

Ahmet Ozer
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aciklamalar siirmiistiiv. Sorun, gogunlukla, rengin mi
yoksa desenin sagladifn bicimin mi resimde daha o6n
planda oldugu noktasinda toplanmistir. Ancak, genellik-
le renk iizerinde birlesilmigtir.

1946 - 1971 yillar1 arasindaki elegtirilerin bir diger
boliimii, Tiirkiye’de resim sanatinim jginde bulundugu
kosullar: tartismaktadir, Aslinda bu konu, resim elegtiri-
lerinin baslangicindan beri, araliklarla da olsa en cok
iizerinde durulan sorunlardan biridir, 1946'dan 1971’e
dek yazlarda, devletin belirli bir sanat politikasmmn ol-
mayisl, sanat egitiminin eksikligi ve dolayisiyla resmin
sevilemedigi bicimindekj goriisler cogunluktadir., Bunun-
la birlikte, sorunun 1970 lerde de tartisilacag: izlenmelk-
tedir.

Baglangicindan 1970'lere Tiirk resim elestirisi, ashn-
da Tiirk resminin gelisim ve anlasilma siirecini de yan-
sitmaktadir. Bu siirec icerisinde, sorunlari ctzmeye yara-
vacak bir elestiri anlayismm geligemedigi, ciinkii gercek
elestiri ve elestirmenligin &zellikle resim alaninda, Tiir-
kiye'de heniiz tam anlamiyla yerlesemedigi izlenmekte-
dir. Bu goriis, resmin baglangicindan beri Tiirk elestiri
yazarlari, yani ressamlar ve edebiyatcilar tarafindan sii-
rekli savunulmustur. Ancak, sorunun koékeni yagliboya
resmin iilkede yiizy:h bulan kisa gecmisiyle, ilgili oldu-
gu gibi; cagdas uygarhgmm yuzyillar énce geride biraktig:
ortacag kalmtilarmm heniiz ekonomik, siyasal ve sosyal
alanlarda tam olarak temizlenememis olmasiyla da ya-
kmdan iligkilidir. Ciinkii, bu temel iizerinde, bilimsel ve
akiler yontemlerle sorunlara egilememek, Tirk resmini
de icine alan kisir bir tartisma ortamma yol acmalkta-
dir. Tiirk resminin ve elestirisinin icinde bulundugu ki-
sir ortamin ortadan kalkabilmesi ve elestirilerin gercek
yerini bulabilmesi, toplumun cagdaslasabilmesi ile ¢6-
ziimlenebilecektir. Cagdaslasabilmenin bir yami, resmin,
diger sanatlar gibi toplum yagsaminda vazgecilmez bir un-
sur olarak yer almasidir, Bu ortam, dogal olarak, elestiri
ve elestirmene olan gereksinmeyi de birlikte getirecelk-

(1) Tiirk Dili Elestiri Ozel Sayisi, Temmuz, 1963, Sa.
142, s. 558; A. Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine
Makaleler, Istanbul, 1969, s. 61 - 68,

(2) Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Mayis,
1970, s. 22, 47 -48, 50. Nurullah Berk - Hiiseyin
Gezer, 50 Yiln Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul,
1973, s. 22, 40, 48 -49, Esin Dal, «1915-1923 Yil-
lar1 Tiirkiye'sinde Plastik Sanatlar Elestirisi»,
Bedrettin Comert'e Armagan, Hacettepe Univer-
sitesi, Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Begeri
Bilimler Dergisi, Ozel Sayi, Ankara, 1980, s. 113 -
117. Elegtiriler 1923’e dek Vakit, Terciiman-1 Ha-
kikat, Ikdam gibi kimi gazetelerde ve Musavver
Malimat, Osmanli Ressamlar Cemiyetj Mecmuasi,
Dergah ve Sebab gibi kimi dergilerde cikmakta-
dir. Imzasiz yazlarm yamsira, Celal Esat (Arse-
ven), Ahmet Hasim, Mustafa Sekip (Tung) gibi
kimi sanat tarihcisi, sair ve felsefe hocalarinin re-
simle ilgili yazilarma da rastlanmaktadir.
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(3)

(4)

(5)

(6)
(0]

(8)

(9)

(10)

(11)

(12y

(13)

(14)

(15)

Dergah, 5 Agustos 1338 (1922), Sa. 32, 20 Agus-
tos 1338, Sa. 33, 20 Eylil 1338, Sa. 35. Sozii edi-
len ressam Namik Ismail, yazar ise felsefe hocasi
Mustafa Sekip'tir.

50 Yilhk Yasantumz (1923 -1933), CI, Milliyet
Yaymlari, Istanbul, 1975.

Hakimiyet-i Milliye, 2 ve 6 Kanunsanj 1925.
N. Berk — H. Gezer, ag.y., s. 68-70.

Arslan Kaynardag, <1930 larmn Bir Sanat Dergisi:
Ar», Qevre, Kasim - Aralik, 1979, Sa. 6, s. 67 -68.
Belirtildigine goére o ginlerde mimarhk konusun-
da Arkitekt, edebiyat konusunda Yiicel, Varlik,
Yeni Adam gibi &nemli dergiler cikarken, giizel
sanatlar konusunda hic bir dergi yoktur.

A. Kaynardag, a.gam., s. 68.

Ulus ve Cumhuriyet gazetelerinin 1938'den 1945'e
dek cikan sayilarinda, genel sanat ve resim sa-
nati sorunlor1 iizerine, Celal Esat Arseven, Nu-
rullah Berk, Refik Ekipman, Bedri Rahmj Eyiib-
oglu, Arif Kaptan, Esref Uren, Suut Kemal Yetkin
gibi sanat tarihci ve ressamlarinm; I. Hakki Bal-
tacioglu, Ahmet Muhip Dranas, Yasar Nabi Na-
yir, Melahat Ozgii, Refik Ahmet Sevengil ve Ve-
dat Nedim Tér gibi felsefeci, edebiyatqi ve yazar-
larm yazilarma reslanmaktadir,

Adnan Turani, Bat: Anlayisina Déniik Tiirk Re-
sim Sanati, Ankara, 1977, s. XI; A. Kaynardag,
«Bir Sanat Gosterisi: Giizel Sanatlar Dergisiy,
Cevre, Sa. 7, s. 71. Kagidi, basim1 ve mizanpaliry-
la, Tiirk basimeihginin da énemli bir bagaris: ola-
rak nitelenen derginin {iclincii sayisi musikiye, be-
sinei sayist mimarhga ayrilmgtir,

A. Kaynardag, y.a.gm.,, s. 71. Prof. M.§. Tung,
Melahat Ozgii ve Mazhar Sevket Ibsiroglu sanat
felsefesiyle, AM. Dranas ve Malik Aksel sergilerle
ilgili yazmaktadirlar.

N. Berk — H. Bezer, a.g.y., s. 70. Yeniler’i des-
tekleyenlerin baginda Hilmi Ziya Ulken, M.S.
Tung, AH. Tanpmar gelmektedir. Ayrica H.Z, Ul-
ken, «Cumhuriyet ve Sanat» adiyla yaymladig: kii-
ciik bir kitapta, «sanatta toplumculuk» diislincesi-
ni savunarak, yeni hareketi &vmiigtiir,

Emre Kongar, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirki-
ye'nin Toplumsal Yapsi, Istanbul, 1978, 2. Basim,
s. 185-187.

Cetin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Kargi, Anka-
ra, 1970, s. 33-40, 98-109, 157-159, 164 - 166,
198.

C. Yetkin, a.g.y., 5. 232. Sozii edilen ressam Nuri
(fyem’dir.



(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)
(22)
(23)

(24)

Fikret Adil, «Tiirk Ressamlariy, Ulus, 27 Ekim
1946.

Gazanfer Kunt, ¢9. Devlet Resim ve Heykel Ser-
gisi Diin Acildi», Ulus, 4 Ocak 1948., Esref Uren,
«Devlet Resim ve Heykel Sergisis, Ulus, 2 Ocak
1949.; «d1. Devlet Resim ve Heykel
Ulus, 11 Mayis 1950.

Sergisiy,

Turan Erol, «Resmimizin Son Onbeg Yili», STC
Gengler Arasi Resim Yarismasi, Ankara.

Sunullah Arisoy, «Tiirk Sanatinm Dertleris, Dost,
Ekim 1960, Sa. 37, s. 13 - 15. Milli Birlik Komitesi’-
nin anlami belirtilmekte ve Tiirk sanatinin cesitli
sorunlar1 ve g¢bziim yollar1 saptanmaldtadir,

C. Yetkin, agy., s. 79-96, 110-123, 149 - 156,
175-183, 186 - 189, 190 - 199, 206 - 223, 226 - 231
edebiyateilara iliskin 6rnekleri yansitirken; s, 236
-261, Yeni Dal Grubunun 1961'deki ve Ibrahim
Balaban, Avni Mehmedoglu gibi sanateilarin lisi-
sel sergileriyle ilgil; yargilamalar yansitmaktadir.

T. Erol, a.gm.; A. Turani, a.gy., s. XII - XIII.
T. Erol, a.g.m.
T.' Erol, a.g.m.; A. Turani, a.g.y., s. XII - XIII.

1946 -1971 arasinda yazan ressamlar cogunlukla
Hasmet Akal, Malik Aksel, Fahir Aksoy, Ozdemir
Altan, Ismail Altiok, Rasin Arsebiik, Mustafa As.
her, Mustafa Ayaz, Aliye Berger, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Eray Bértecene, R. Tahir Burak,
Abidin Elderoglu, Metin Eloglu, Refik Ekipman,
Cemil Eren, B. Rahmi Eyiiboglu, Zafer Gengaydin,
Hamit Goérele, Zahir Giivemli, Azra inal, Niizhet
fsli-myeli, Nuri Iyem, Zeki Faik Izer, Arif Kaptan,
Hasan Kaptan, Duran Karaca, Hiiseyin Kawvga, Ka-
yihan Keskinok, Sami Lim, Kaya Ozsezgin, Or-
han Peker, Cemal Tollu, Saip Tuna, Adnan Tura-
ni, Esref Uren, Turgut Zaim'den olusmaktadir.
Resmi de ilgilendiren kimi genel sanat konulari
tzerinde ise, Fikret Adil, Samet Agacglu, Thsan
Akay, Dursun Akcam, Sabattin Kudret Aksal Ce-
vat Memduh Altar, Melih Cevdet Anday, Yavuz
Ismet Aml, Adnan Ardag, Sunullah Arisoy, Nu-
rullah Atag, Falih Rifki Atay, Nurettin Atram,
Ismail Hakk: Baltacioglu, Mustafa Baydar, Hiisa-
mettin Bozok, Hiiseyin Cénfiirk, Hikmet Dizdar-
oglu, Biilent Ecevit, Cevik Eriilkii, Memet Fuat,
Muzaffer Hacithasanoglu, Orhan Hancerlioglu, Atil-
la Ilhan, Ahmet Koksal, Gazanfer Kunt, Agah Sir-
11 Levend, Tarik Levendoglu, Takiyettin Mengiisog-
lu, Yasar Nabj Nayw, Fahir Onger, Hifzirrahman
Rasit Oymen, Erdal Oz, Melahat Ozgii, Fuat Pe-
kin, Peyami Safa, Refik Ahmet Sevengil, Sezer
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(25)

Tansug, Cahit Tanyol, Sabahattin Teoman, Vedat
Nedim Tor, Cavit Orhan Tiitengil, Orhan Vel
Suut Kemal Yetkin, Tahsin Yiicel gibi, iclerinde
edebiyateilarin cogunlukta oldugu yazarlarin eleg-
tirileri de Gnemli bir yer kaplammaktadir.

1946 dan sonra yazilan elestirileri tek tek burada
alitarmak olanaksizdir, Ancak, séz konusu edilen-
ler bu yilar icinde siirekli yaymlanan Tirk Dili
ve Varlik dergileri basta olmak iizere, tarih sira-
siyla Ulus 1946, 47, 48, 50, 51; Sanat ve Edehi-
yat 1947, 48; Yasayan Sanat 1949; Yeni Sabah
1952, 54; Yeditepe 1954; Kiiltiir Diinyasi 1954,
55; Forum 1956; Tiirk Diisiincesi 1957; Dost 1958,
59, 60, 61, 62, 63, 64, 66, 67, 68; Yeni Ufuklar
1958, 59; Son Cag 1961, 62; Dernek 1962; Sanat
ve Sanateilar 1964, 65, 66; Ankara Sanat 1970;
Sanat 1971; Gereek 1971 gib; dergi ve gazeteler-
de yaymlanan elestirilerden alinmigtir.
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 Mpaslan Berktay'n Bir Hikayesi

Kovanci

Evet, inlii  ekonomici Adam
Smith’in «Uluslarin varsilhgyndan stz
ettigini hep |biliriz, siz sbyleyin, bir
tanrinim kulunun ckip ta «Kel Ah-
met'in varsilhifisndan sdz ettifini bir
duyaniniz hi¢ oldu mu? Bunu incele-
mek her ne kadar fincanci katirlarm
tirkiitebilirse de, konuyu Sylece birak-
manm bilim ve kiiltiir adina bir eksik-
lik olacag da, tiimiiyle gergektir. Var-
silliklarmm cicelklerden siiziiliip arilar-
la kovanlara tasmmarak bal oldugu,
oradan ballarin para -olup Kel Ah-
met'in cebine aktiFl, dogrudur. Ama
is bu denli diimdiiz de degildir. Ko-
vanlarda yalmz bal yapilir diye bilir-
siniz. Kel Ahmet’in kovanlarinda ise
daha bagka, daha &nemli degerler,
varsilliklar da iiretilir.

Onun 6ykiisii, taa seferberlige dek
uzanir ashnda. Birinci Diinya Sava-
s1'nm calkantilar1 bu kus ugmaz —ker-
van gecmez yayla koylerine ulagma-
migt1 (oraya hi¢ bir zaman hic bir sey
ulagamamigti. Zaten buralar1 yine
her zamanki gibi kim kime— dum
duma idi.) Boylesine sahipsiz bir yerde
giin, Kel Ahmet gibi gozii agk, eski-
den pehlivanlik ve ense - kulak yap-
mus, atibmer bir yurttasin giinii olma-
yacakti da —sorarim size— kimin ola-
calkti.

—TUlan Ali, derdi —kulaklar1 ginla-
sim'— sat su senin tarlayr bana!

—TI -1hh.. der 6teki, diyelim. Benim
tarlam satibk degil,

—Ulan uzun etme; paras: ile iste..

Pazarlikta razy etmek icin el siki-
gir. Birakmaz elini, sikar allah sikar;
hem sikar, hem sallar. Bar-bar bagir-
tir adam «Deli-doluy deyip korkarlar.
Ustelik yaninda da kendisi gibi birkag
ipsiz-sapsiz.. «Ne olur, ne olmaz». So-
nunda, yok pahasma kapatir tarlayi.

Pekiii... Ya adam raz olmazsa? Is-
te, bunu sormamak diislinmemek da-
ha iyi. Komsulardan Sar1 Musa der-
ler biri vards, o, soruyu kendi kendisi-
ne sordu ve bu, ona iyi gelmedi. Yii-
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zii penge pence, tiikiiriiklerini
saga :

—Ulan kopuk, yeter be senden ¢ek-
tigimiz! diye bagirdi.

Solugu Kel Ahmet'in  avlusunda
aldi, kugkusuz. Orada olanlar, ykiiler.
de anlatilabilenlerden baskindir. Kel
Ahmet bu bulusuna cok Snem verir
ve <Divana cekmek» diyerek, bir tiir
sayg1 da gosterir. Bu avlu, sonradanm,
igindeki avadanliklarla birlikte, oldu-
gu gibi saklanip bir miize yapilsayd,
yeriydi. Kel Ahmet'in adamlar yer-
lerini aldilar. Toéren hemen baslad:.
ki kisi Sart'yn yakaladiklar: gibi kafa-
s ar1 kovanina soktular. Obiir ikisi
de davulla zurnaya ver yansin ettiler
ki, tam efttiler, yedi mahalley; ayaga
kaldirmacasma.. Kel Ahmet te, elin-
de sopa, hal silkeler gibi durumu ar-
kadan destekler. Kovanin iginde bir
ses yilkselir ki, zurnamnlki zor yetisir
ardindan; bir feryat, bir ogultu, bir
vizilti., Tnin agzmda aymyn kuyrugun-
dan yakalamig Nasreddin Hoca Orne-
gi; kovanm fki yanmna yapismis, ayak-
lariyla cortalin  tozutur ha tozutur
koea adam.

saca

Yildirim hizyla olup bitti her sey.

Eliyle pes etti Musa. Hazirlanan kag:-
da oracikta parmagmi basti. Kovan-
dan bir kafa ciktt ki-aman al-
lah! - (Yedi delikli tokmak, bunu bil-
meyen ahmak), bilmecedeki gibi.
Go6z -mbz gigmis, tanmmaz, kovan-
dan nasil cilkabilmis bilinmez, kosko-
caman bir tokmalk..

—Kos suya! diye bagird1 biri.

Allahmmi1 seven, Musa'y1 tutmasimn!
Dogru suya.. Bir kahkaha koptu arka-
sindan, ama ona yetisemedi. Derdine
mi yansin, rezil olduguna mu..

Kel Ahmet'in kovanlari = yaylada
iin saldi. Iki ldkirdinin, ii¢ sakanm
biri bu kovanlar iistiine.. «Romatiz-
mas1, wel agrilari olana birebir.» di-
yorlar. «Yaninda, Gonen kaplicalan
haltetmis!»

Diinyahgin diizdii Kel Ahmet. Elin-
de, sopadan bozma bir baston, koyiin
ileri geleni oldu. Ama akillanip usla-
namadi bir zaman. Sik sik kéyiin al-
tindaki bagma gider, ugurumun kuiyi-
sindaki kayaya oturur. Sonra da kah-
yasina Sorar :

—Ulan efendi, sunlar ne agaci Oy-
le? I

—TFistik..

—Ya sunlar?

—Zeytin..

Yaaa! Peki, kimindir
agaclar?

—Kimin olacak, benim agamin

—Ho.. ho.. ho.. ho..

Giilme nohbeti bir siire gider.
—Péki, ya su baglar?

—Onlar da agamin.

—Ho.. ho.. ho.. ho..

Asagida, dere kiyisindaki bahgeler 7
Onlarin yanmdaki tarla? Kargi ba-
yirdaki zeytinlik? Aldig1 yanit, hep
ayni... Elindeki sopaya dayanip saf saf
sorar :

biitiim bu

—Yapma yahu! Bu senin agan ne
yaman seymis byle! Cok mu varhkh
bu herif ?

Kahyanin sabr: tiikenir :

—Efendi!. Efendi!. Ne diyorum sa-
na, gordiigiin bitin su dag - tas
bag - bahce, zeytinlikler, tarlalar.. He-
picigi hepicigi onundur. Sen benim
agami biliyor musun? Benim Ahmet
agam, bu yaylinin en varlikli, en giic-
lii agasidir.

fste o zaman Kel Ahmet artik ken-
dinii tutamaz. VAdinin taa kars;: yalka-
sindaki yorilk koyiinden duyulan,
uzakhk wve sis ile mavilegsmis yamag-
larda yankilanan, bogulurcasmma bir
kahkaha patlar :

—Ho.. ho.. ho.. ho..

Yorifkder : 2

—Kel Ahmet azitt1 yine, derler.

Sahipsiz bucak mithiirine el atip
ensesi biisbiitiin kalinlagtiktan sonra,
dimyahginin yaninda ahiretligini de
diizdii; hacca gitti. Kel Ahmet, oldu
Hac1 Ahmet,

Uzun yasamak bazen ne talihsizlik!
Bakarsiniz, politikacidir. «Oldiirtme-
ven ‘tann, o6ldiirtmez»; cam yansimn,
birkac yalpa daha vurup birkag kisi-
yi daha giildiirsiin diye.. Boyle gerek-
siz duygulara karst bagistkligt olan
kahramanimizin émriiniin uzamasi ise,
sadece yazar1 icin talihsizlik.. Ne gii-
zel, oykiiyli ayarlamigsmiz.  Adam,
tokmak gibi kafasiyla suya kosarken..
¢Ho.. ho.. ho.. ho.» diye giilerken,.



HIRAYE

Trakk.. Bitiverecek. Ama adam —iya-
zik ki— bazi iinlii otomobil lastigi
ilanlarndaki gibi dokuz canh gkt1 ve
oykiimiizii berbat etti, Simdi, isin yok-
sa, onu al, seferberlikten taa bugiin-
lere dek getir! Sozii  uzatmayalm,
kahramammizin, kalkman bir Tirki-
yve'nin kalkiman bir Haci Ahmet’i ol-
dugunu belirtelim. Simdi bucagmn giris
yerinde bir lokantasi, bitisiginde oto-
biis yazithanesi, her zaman hazir du-
rumda bir, iki tane (Kovanci Turizm)
otobiisii ve benzin istasyonu ile karg-
lar sizi. Bunlar, 6zel bir avlu gibi, bu-
cagmn girisindeki kiiclik alani ve yeni
gelenlerin kafalarindaki havayr kusa-
tiverir; «Haci Ahmet’in iilkesine gel-
misims dersiniz. Oto yazihanesinde,
Kébe islemeli bir duvar hals: ve bir
Bismillahirrahmanirrahim»,. Altmnida,
«Miigteri, velinimetdir» ve «Veresiyeye
yeminliyim».. Yanindaki duvarda, Ad-
nan Menderes.. (Rahmetlinin ¢ok hiz-
metleri oldu cooook.. Ama -nur iginde
yatsin!. anlayan kim? Astirdilar so-
nunda). Menderes'in altinda, elinde
tesbih, basinda fotdr, Bay Ahmet Ko-
vancL., Yigit, namivla anilir; onun da
iinii, (Kovanc) diye coktan yaylanin
kéylerini, bucag! asip asagida ilceyi tut-
mus, soy adi olmus. Oturdugu yerde
tesbihini  celder, 61 amayasasina ve
genclere, «O pi¢ kurularisna —ana av-
rat— icini bosaltir.

flcenin de giris yerinde bir oto
yazihanesi vardir. Buradan bucaga
(var - gely li bir tezgahtir cahgw. Ust
katta, Hotel Kovanc: goziiniize ¢arpar.
Alandaki yeni yeni Mercedes’ler ise Iz-
mir yolunda esgsizdir. Arada bir, kimi
kez «iinlii hafizi Kur’dnlar esliginde
Hacciil Eldber Farizesi» yerine getirilir,
kimi kez de wabanci turistlere Truva
Harabeleri gezdirilir. Takkelisi, gargaf-
lis;, mini eteklisi yazihanede harman
olurlar. Kovanci'nin, ipek gtmlek, al-
tin igneli boyunbagi, sovelye yiiziik,
Duglas biyik, kente inmis oglu, kimine
«Tanr1 kabul etsin, amcacifim!» der,
kimine de «Oravt... Yes...» Kibarligin
gosterecegi zaman da bir «Canim... Ci-
gerim...» ekler.

— Bak ioglum, baylar ne jcecekler...

Ug yiiz altmis derece tiim gevreyi
bagislayan bir kol hareketi, altin kol
diigmelerini ortaya cikarir. Parmaklar
yvelek ceplerinde, turist kadinlara gii-

liimserken ise, altin dislerinin de bu-

lundugunu 6renmis olursunuz.

Uzun siire Kovanci'dan ses -seda
cakmadi. Son sdylentilere gore, An-
kara, Istanbul yollarina el atmig. iz-
mir’de de bir siirii otel, lokanta, han,
hamam.. Bir (Haca Holding) kuracak-
mig, diyorlar. Yalmz kendisinin de-
gerbilirlik gdsterip, bucaktaki yaziha-
nenin Oniindeki havuzun kiysma al-
cidan kocaman bir ar1 diktirdigi, bir
gercek.. Egilip havuzdan su iciyor bu
ar1l, kocaman da kanatlar1 var. Basari-
I bir yagsami anlatiyormus. Merak edip
te soranlara ise, Bay Ahmet Kovanci'-
nin verdigi yanit su:

— Eee... Maneviyata inanmak ge-
rek. Cok hikmet var bunda, goook...

Arilarin caliskanhgini, kovanin er-
demlerini, bereketini, yurt ekonomisin-
deki ve hele egitimdeki yerini saya sa-
ya bitiremiyormus.

— Cikarilacak ¢ok pay var bunda.
bir dersi ibret! Ama, kuskusuz, an-
layana.. Elde olsa, her okula bir ko-
van koy.. Terbiyesi azicik kit olani he-
men hizaya getiriver. Bak o vakit bu
zamane pigleri yola geliyor mu, gelmi-
yor mu..

Alpaslan BERKTAY

beni eve getiren her adimim

biliyorum kimi siézciikler hig

ve igveli tebesir tozlarindalar

Oysa Yazmaliydim

(bu yagmurlu bu kara ankara aksamlarinda

r’lere dili donmeyen cocuklar kadar aklimda

eskimez siirlerimizde. daglarimizda
karlarin hic erimedigi yerler var. biliyorum)

oysa yazmahydim. ilk sicakhklar ilk kipirtilar
kisa konclu coraplar dizalt1 etekleri

oysa yazmaliydim. damitarak terli tazeliklerinden
hala beslemeler tutuyor ellerini
kugulu parkta sarisin cocuklarin

oysa yazmaliydim, cumartesi sonralari
yavru ile katip filmlerindeydik biz ortaokul siiriileri
kahkahalarimiza menapoz 8gretmenlerin tokatlar1 yamal

oys2a yazmaliydim. atamadik gecelerden yastiklari
caresizdik yalmizhigi cogalit: ellerimizde sabun képiikleri
onceleri kimimizi giz gibi cekmisti bentderesi sokaklar:

(bu yagmurlu bu kara ankara aksamlarinda
suratlarimizda pathyor yesil plakal oto farlar:

bizlerdik elimizde liiksler has bzidircin aveilan
iZneli can yapraklarindan icerdik goksularina

yanhslarini yalanlar1 gibi saklayan
tavsanlar olduk artik farlardan kacamayan)

Akif Kurtulus




inceleme
Edebiyatta Gelenekten Yararlanma
ve Bingal Hikayeleri (|
Ali Ihsan Mihg

Kiiltiiriin, kendi iginde maddi ve manevi &geleri
tasryan bir pargasi olan gelenek, toplumsal siirecler bo-
yunca olugan ve halk kesimlerinin duyus, diisliniis ve
davraniglarini ydnlendiren, ayni1 zamanda Lkendisj de
toplumca <yonlendirilen aliskanliklarin toplamidir. Ge-
lenegi, durmsksizin akip giden yasammn duran, degis-
meyen, baskalagsmayan yanlarmimn ifadesi olarak gérmel,
insana ilk bakigta dogru gibi gelen bir yaklasum ise de,
oziinde yanlistir elbette. Ciinkii gelenek, ciiriimiis olan
her seyin toplamu degildir; kiiltiirel siirecin diyalektigi
baglammda demokratik Ggeleri de icermek zorundadir
ve igermektedir. Onun, cogu kez <«cagdashk»la gelisme-
si, catismasi, tiimiiyle duruk niteliginden ileri gelmesz.
Tersine kuramsal olarak «ileri»yi, bir iist asamay ifade
eden ideolojiler kargisinda onun direngen bir nitelik
gostermesi, kendini korumeak igin birtakim siibaplaria
donanimi, bir «gerisnin ifadesi olmakla birlikte, bir bas-
ka «gerisye karsi tepkinin de ifadesi olabilmektedir. Bu
«geri», ¢cagdas» bile olsa... Cogu kez toplum adina, top-
lumun/halkin mutlulugu adina ortaya cikan ideolojiler
ve bunlarin sahibi egemen giigler karsisinda, sezgisel
yoldan gelisen bir halk tepkisinin, gelenegi ideoloji dii-
zeyine yiikselttigi goriiliir. Sozgelimi su parca, Osmanl
ticaret burjuvazisinin gelisimi karsisinda feodal deger-
lerin parcalanmaya  baglamasindan dogan duygusalligi
icermekle birlikte, halkin genel ckarlarmma aykiri bir
gelisimin ahliksal diizeyde elestirisidir ve yukardaki
dusiinceye ilging bir 6rnektir : «Eyvah fukaranin beli
bitkiildii/Medet ticaretin - giiciine kaldik/Iviler ~alemden
goctii gekildi/Bizler zamanenin picine kaldiky (Seyrani.)
Bu drnegin yalinkat bir <«ileri - geri ¢atismasi» baglammda
diistiniilmesi dogru olur mu? Demek ki, tarihsel olarak
bir «ilerisye karsi gelisen bir «gerisnin direnisi, gercek-
te - yukarida da belirtildigi gibi. diyalektiktir ve bu
nedenledir ki, «cagdasghk -cagdisiliks, «<ileri- geri» iki-
lemleriyle - boyle bir formel mantiksal yaklasimla - soru-
nun ©ziine inmek olanaksizdir. Hele de, ilkel toplum-
dan sonrski smifli toplum diizenlerinde, gelenegi de
iceren halk kiiltiirliiniin secenegi, egemen kiiltiir olagel-
digi icin, bu ikilemlerin yalinkat kavrayisiyla egemen
kiiltiirel yapr ve ideolojinin  donencesine girilebilecegi
gdzden 1rak tutulmamalidir, Denilebilir ki, smifli top-
lumlarda egemen kiiltiirler, tarihsel gelisimin ileri bir
asamasmna toplumu sigratan dinamik giiclerin kiiltiirleri
olarak, halk kiiltiirliniin ve tarihsel islevini tamamlamis
simif  kiiltiirlerinin  karsisimmda ileriyi, canli ve devingen
olam temsil etmez mi? Soru, topluma egemen olan si-
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nifin jlerici - devrimei agamasi ve <ileri - geri» ikileminin
evrimselligi agilarimdan dogrudur. Ne var ki bu, — yine-
leyelim — halk kiiltiiriiniin demokratik yanlarmmm da
ciiriiyen yanlarmmca duruk, degismez, bagkalagmaz oldu-
gu gibi ilkel bir yargmm nedeni olamaz. Caglar boyun-
ca firetici halk wyignlarinin pratiinden dogan kiiltiir
6gelerinin, sosyo - ekonomik erkin elde edilmesi ve de-
netlenmesi miicadelesinde hem o halk yiginlarmma, hem
de ecgemenlere ideolojik wveriler saglamasi, bu kiiltiirel
vapmumn diyalektik niteligi geregidir. Simf kiiltiirii gibi
halk kiiltiirii de zora dayali miidahalelerle yaratilamaz,
tarihsel silire¢ iginde olusur. «Yaratilacagimi» savunan
diiglinceler Oziinde elitisttir. Bu bakimdan <halks kav-
rammin zaman iginde yiiklendigi farkh iceriklerle kar-
magsiklagan yapici gibi bulanikhik gosteren <«halk kiiltiirii»
de miidahaleci bir yaklasimla «tiimden» degigtirilemez,
ancak ondan «yararlamilabilir.» Bu yararlanmada tarih-
sel olarak <«ileri» mitelik tasiyan smifin, ondalki ileri
ogeleri ortaya cikarip déniistiirmesi esastir. Boyle olun-
ca sorunu <Bz»ll ile kavramak gerekecektir. Doniistiiriil-
meden alman ve kisa vadeli ideolojik - politik gikarlar
dogrultusunda kullanilan 6gelerin, yeni kiiltiirel yapiya
emigmesi yerine mekanik birlesimi (biresim degily ger-
ceklesir, Bunun yararct anlayigtan ileri gelen bir uygu-
lama olarak, sozgelimi populizm gibi stzde halker ku-
ramlarm kaynagmi olusturdugu bilinir. (te yandan,
«kiiltiir devrimi» denilen kiiciikburiuva radikal diisiin-
ceden kaynaklanan uygulamalari da bu yanhs kavrayis
icinde anmaliyiz. Gerek populizm gibi kuyrukeu diisiin-
celerin, gerekse tarihselligi yadsiyan bilim dig1 kiiltiir
devrimi tezini giindeme getiren zora dayah radikal an-
layiglarin  halk kiiltiiriinii  déniistiirme islevini yerine
getirecek niteliklere sahip olmadig:i aciktir. Bu bakim-
dan halk kiiltiiriine ve geleneksel yasama egilirken, mut-
laka doniistimii amagclayan bilimsel bir kavrayisa on
verilmesi gerekir. Doniistiirme kavrami, dinamik bir si-
nifin ideolojik - politik yapilmas: iginde Snemli yer tu-
tar. Amag, halk kiiltiirlindeki canli, devingen, demok-
ratik igerikli Ogelerin miteliksel gelisimini yeni bir kiil-
‘tiirel yapmin o6geleriyle birestirmektir. (Birlegtirmek de-
gil.) Bati'da burjuvazi, edebiyattan &teki sanatlara, din-
den ahldka ve gelenefe dek uzanan genis bir diizlemde
bu déniistiirme islevini egemen feodal kiiltiir karsisinda
uzun miicadeleler sonunda gerceklestirmistir. Ne var ki,
burjuva demokratik devrim siirecini yasayamayan top-
lumlarda burjuvazinin bu tiir bir islevi omuzlamasi bek-
lenemez. Ciinkii sézkonusu toplumlarn  burjuvazileri,



halk kiltiiriniin demdkratik oOgelerini doniistiirecek di-
namik bir siireci yasama olanagindan yoksun kalmig-
lar —ya da— birakilmiglardir. Baska bir deyisle, ken-
di i¢ dinamigiyle ilerici bir islevi yerine getirme siirecini
yasayamadan gericilegsmis olmasi, onun burjuva demok-
ratik atilimlar yapmasimi ve bu arada feodal kiiltiiriin
egemen yapismi da, halk kiiltiiriiniin tiim 6gelerini de
doniigtiiriicii bir iglevde ortaya cikmasmmi engellemistir.
Bunun sonucu olarak kiiltiir ideolojisinin ve yapilan-
masinin kozmopolit nitelige biiriinmesi kagmilmazlasmis-
tir. Yine bunun sonucu olarak tarihsel evrim acisindan
burjuvazinin distesinden gelmek zorunda olup da gele-
medig doniistiirme islevinin, burjuva demokratik siire¢
atlanarak daha iist diizeyde ele alimip gerceklestirilmesi,
feodal kiiltiirel yapidaki demokratik &gelerin sosyalist
dogrultuda arastirihp bulunmas; ve déniistiiriilmesi g6-
revi gelip dayatmistir. Edebiyat alaninda da bu gorev,
birtakim denemelerin yapilmasina karsmn, giindemdedir.

Edebiyatta gelenekten yararlanma, Tanzimat déne-
minde bilin¢li olarak baslamistir denilebilir. Bunun bas-
ta gelen Ornekleri de Sinasi'nin tek perdelik oyunu Sair
Evlenmesi ile Ahmet Mithat Efendi’nin yapitlaridir. An-
cak bu 6rneklerde, halk Kkiiltiiriiniin burjuva demokra-
tik doniislimiiniin amaclandigy sbylenemez. Ciinkii en
azindan kendileri burjuva kiiltiiriinli Gziimsemis degil-
lerdir. Her iki 6rmekte de Osmanl; aydinlarmin ortak
niteligi olan Dogu -Bat; biregimeciligi agir basar. Bu,
kiiltlir baglaminda feodal kiiltiirle Bati kaynakh burju-
va kiiltiiriiniin biresimj olarak almabilir, Yani bunlar,
burjuva ideolojik donanmimla egemen feodal kiiltiire ve
halk kiilltiirine yaklasiyor, déniisiimeli bir amag géze-
tiyor degillerdi. Tersine, <«cagdaslasma» adma Bati ve
Bat1 ldiiltiiriiyle kurulan iliskinin &ziinti «Osmanhlastir-
mak» istiyorlardi. Bu istegin déniisiimeii bir kiiltiir kav-
rayigina yetmeyecegi bellidir. Yetmemistir de.

Sair Evlenmesi'nde teknik acidan «ithal edilen» Ba-
t1 tiyatrosu kaliplar: icinde geleneksel ortaoyununun di-
yalog ozelliklerine yer verilmis olmas:;, d8niisiimeii/ bir
tavirdan kaynaklanmaz. Yararlanmanin yéntem ve ama-
c1 yanhstir. Yanhshk, ortaoyununun niteliklerinden . de-
gil, kimi Ozelliklerinden mekanik bigimde yararlanilmis
olmasindan ileri gelir. Kaldi ki, Steki seyirlik tiirler ile
stzgelimi mesnevilerden tiyatro acisindan nasil yarar-
lanilabilecegi gibi sorunlar hichir zaman giindeme alin-
mamistir.

Ahmet Mithat'ta ise éykili ve roman gibi Batili tiir-
lere meddah anlatimmmin sokuldugu gériliir. Ne var ki,
Sinasi’deki bagarisizhgin daha da koyusuyla karsilasiriz
bu uygulamada. Bati, destan, halk &ykiisii ve bunlarin
evrimiyle olusan &teki tiirleri siirec icinde déniigtiirerek
romana ulasmistir. Yani roman ve klasik anlamda &ykii,
burjuvazinin jktidar éncesi olusturdugu kiiltiiriiniin iiriin-
leridir, Déniisiimle ortaya cikmigtir. Ahmet Mithat ve
benzerleri ise bu kiiltiirel verilerden yararlanarak Bati-
Iy roman: ézgin bir yapiya kavusturmak icin caba gos-
terecelderi yerde, meddah geleneginin kimi &gelerini
vapitlarma bagarisizca «¢monte etmeksle yetinmislerdir,
Bu montajda halk kiiltiiriiniin ciddi ve derinlemesine bir
kavrayisla ele alindifina tamik olamiyoruz. Demek ki
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Salle bagla dik bag

bunlar, niteliksel doniisiim bir yana, teknik bir geligimi
bile eli yiizii diizgiince basaramamislardir. Bu bakimdan,
Tanzimat dénemi <halkeislarmmm halk kiiltiiriinden ya-
rarlanma konusunda dise dokunur bir is yaptiklarm
soylemek eiictiir.

Siirde sorunun mekanik yararlanma diizeyinde bile
ele almdifi gérillmez Tanzimat'ta. Bu tiirde halk kiil-
tiiriiyle iligkilerin baslamas1 icin 1910'lari beklemek ge-
rekmistir. Ne war ki, bu yillarda Z. Gékalp, M, Emin
Yurdakul gibi sairlerce denenen «yararlanmalarsda da
déniissiimeii bir tavirdan cok «yararci/kullanimer» bir
tavein gegerli oldugu gériiliir. Hececiler'de gériilen de
budur. -

Oykii, roman ve giirde geleneksel yaratimlara iligki-
lerin derinlemesine kavranmasi, Cumhuriyet’in ilk on
beg, yirmi yilindan sonra baslamistir denilebilir. Bu an-
lamda siirde gelenekten yararlanma, baslarda Enver
Gbkce, Nazim Hikmet we Attila ilhan tarafindan ele
alinir. Gokee'nin halk edebiyat: ve genelde folklorik ége-
lere ilgi duymasina karsihk, Nazm (agirlikh olarak) ve
A. Ilhan (yalmizca) Divan edebiyatina yénelmisler, on-
larda sanatm demokratik dbniisiimiine elverisli ogeler
aramaya baslamuglardir. A. Ilban’m bu arayigta dogru
bir perspektif getirdigi sbylenemez. Bu yiizden dogru
sonuglara ulasabilmis degildir. Halk kiiltiirii/saray kiil-
tiirti/buriuva kiiltiirii biresiminden yana bir ideoloji ile
esasen dogru sonuglara ulasmasi da beklenemezdi, Nite-
kim, gelenekten yararlanma konusunda verdigi 6rnek-
lerde Yahya Kemal siirine egemen anlayigin karsisma
konulabilecek bir secenek getirememis, kendisi de bunu
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farketmis olmali ki nicedir bu isten vazgecmis gdriin-
mektedir. Son zamanlarda Vecihi Timuroglu'nun da ge-
lenekten yararlanma sorununa agirhk verdifine tamk
olmaktayiz. Timuroglu'mun yararlanmaya yéneldigi ve-
riler, Anadolu halk kiiltiir gelenefinden g¢ok Ortadogu Is-
lam kiiltiir cografyasindadir, Siirlerinde kutsal kitaplar-
la kisas-1 enbiyaya yansiyan kiiltiirel 6gelere agirhk ve-
rerek kendine 6zgii bir yararlanma yolu tutmustur Ti-
muroglu. Ne var ki, yer yer doniisimeii anlayisi somut-
lamakla birlikte, stzkonusu icografyanin konu, duyarhk
ve iislup diinyasmi c¢ok-dar boyutlarda ele aldig: ic¢in
entellektiiel bir giire kapi aralama yanlshgimi da siir-
diirmek'tedir,

Nazim ve E. Golkce, gelenekten yararlanma sorunu-
na daha tutarlh bir demokratik doéniigiimecii kiiltiir kav-
rayisiyla yaklagirlar. Bu kavrayis, Divan'in Nedim'ini,
va. da halk edebiyatinin Karacaoglan'mi edasiyla, tek-
nigiyle, diliyle, duyarhiligiyla, kisacasi siirin geleneksel
yapisiyla c¢agdas giire aktarmak, ya da monte etmek
biciminde bir uygulamayi olanaksiz kilar, Nitekim her
fkisinin gelenekten yararlanma konusunda niteliksel bir
déniisimii amag sectikleri; farkh acilardan gelismekle
birlikte, ozleri wve sesleriyle feodal yasam baglaminda
kalan Divan ve halk siirini cagdas yasamin nitelikleriyle
bagdagtirdiklar: gériiliir. Bunlar, ses acisindan Z. Gokalp,
M. Emin’den Hececiler’e gelinceye degin Divan ve halk
giirlerinin tek sesli yapismi kirmaya yanagsmayan an-
layislara, bu siir geleneklerinden aldiklar; ses gereglerini
senfoni diizeyine yiikselterek yeni bir nitelik kazandir-
muglardwr. Sézciik, kaliplasmmg sbz obekleri (vb.) 6gele-
rini siirlerine oldugu gibi tagimak yerine, bunlardaki
bze iliskin nitelikleri denetimden gecirmis, secip ayik-
lamis ve kendi siirlerindeki ozle biitiinlesecels bicimde
niteliksel déniisiime wugratmislardir. Bicimsel yararlan-
manin smirlarmi astign icin, bu dogru tavrin siirimize
énemli katkisi oldugu aciktir. Siir alaninda Hasan Hii-
seyin, Giilten Akin gibi daha  bagka orneklerde de bu
olumluluk goriiliir.

Ancak, roman wve &ykiide &érneklerin bunca bol ol-
dugu =6ylenemez,

Romanda gelenekten yararlanma hemen hemen Ya-
sar Kemal'le baglar. (Bagka &rneklerden de s6z edilebi-
lir; ama konuyu agiklayabilecek bu tek &rnekle yetini-
yoruz.) Romammizin geldigi bugiinkii noktada, Yasar
Kemal'in destan ve efsane geleneginden yararlanarak
verdigi yapitlarm belli bir yeri vardir. Ne var ki, efsane
dilinin ¢agdas romana aktariip iyice beslenmesi, gelis-
tirilmesi ile baglaymp biten bir estetik eylem, Yasar Ke-
mal orneginde oldugu gibi, gelenekten yararlanmamn
walmzea bir agidan bagarilabildigi anlamina gelir. Ayri-
ca Yasar Kemal'in geleneksel «bz» karsisinda doniigiim-
cii etkin bir tavirdan cok, onaylayici edilgin bir tavri
benimsedigini Ince Memet &rnegine dayanarak ileri sii-
rebiliviz. Halk %kiiltiirii icinde olusan «eskiyaliks ideolojisi,
hemen tiim halk kiiltiir dgelerinde oldugu gibi dogrular-
la yanhglar; bir arada tutan, karmagik bir ideolojidir.
Oziinde egemen erk'e tepki nitelifinde bir basgkaldiriy:
tagiyan, ama bunu kitlesellik «adma» kitlesellikten bi-
reysel diizleme aktaran bu jdeoloji, «eskiyalik» olgusunu
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halk kolektivitesi adina yliceltebilir; ama déniisiimii amac.
layan cagdas bir yazar, bu olguyu bu perspektiften de-
gil, bilimsel dogrultuda ele almali ve ondaki demokratik
kiiltiir gelerini ayrigtirrp yeniden diizenlemelidir, Ince
Memed’in bunu gergeklegtirdigi soylenebilir mi?

Oykiide gelenekten yararlanma cabalari, denilebilir
ki son on, on bes yillik siirede verilen trneklerle somut-
luk kazanmigtir, Feodal iiretim biciminin degil, ama
feodal iistyapinin yer yer canli bi¢gimde yagadign Tiir-
kiye'de, halk kiiltiiriiniin feodal nitelikli dgelerden armn-
migh@ diistiniilemez. Bu kiiltiirden egemen kiiltlire ak-
tarilan &gelerden g¢ogu da 'dogallikla feodal niteliklidir.
Ote yandan egemen kiiltiirel yapmmn kozmopolitligi, halk
Lkiiltlirtiniin her alanda erozyona ugramas: ve bozulma-
s1 sonucunu dogurmaktadir. Elbette ki bu saptamalar,
saf ve «hasy» bir halk kiilltiiriiniin &vgisii ya da savu-
nusu igin degil, kozmopolitizmin halk kiiltiiriindeki de-
mokratik Ggeleri ciiriitiicii islevine dikkat cekmek icin
yapiliyor. Sozgelimi, ilericilik adina baslatilan ve uzun
bir siire ilerici, demokrat insanlara <begendirilens folk
miizigi (edebiyatla da iligkili olarak), bdyle bir olum-
suz islevin agik kanitidir. Durum bu olduguna gére, halk
kiltlir gelenegindeki stze, ezgive jliskin feodal ogeler
kargisinda yokumsayicr ve yadsiyict bir tavir almaktan
kacmarak onlardaki demokratik Sgeleri erozyondan kur-
tarip saghkh bir kiiltlirel biresim siirecinde yeniden var
etmek, edebiyat agisindan toplumcu - gercekei sanatei-
larin &niinde bulunan giic bir gérevdir. Bunu ortaya
koyarken, dikkat edilirse perspektifimiz yine doniisiim-
cii kiiltiirel etkinligi gdstermektedir. Ciinkii doniistiiriil-
meyen bir kiiltiirel dge, oziinde demokratik de olsa, do-
niigime elverigsiz ciiriimiis Ogelerin arasmnda bu niteligi-
ni gosteremez, ya da bu niteliginin yozlasmas: sonunda
ozlinii Fitirir.

Oykii tiiriine bu acidan yaklasan sanatgilar olmus
mudur ? Déniigiimecii perspektiften neler getirilmistir?

Halk kiiltiir iiriinleri, yerel ve evrensel d&gelerle
Oriilmiis bir biresimdir., Halklarm tarih o6ncesi caglarda
olusturduklar: kiiltiirler; insan -doga celigkisinin soyut-
lanmasiyla ortaya cikan verilerle yiikliidir wve bu
veriler yasamm kavranigi, dogasal giiclerin yorumu (vb.)
acilarmdan birbirine cok benzerler. Insan - toplum ce-
liskisinden kaynaklanan verilerde de benzerlikler yogun-
dur. Halk bilincinin kolektif niteligini heniiz yitirmedigi
caglara ve toplumsal yapilara uygun birtakim soyutla-
malar sonucunda ortaya cikan iirlinlerde olaganiistiilik
niteliginin agr basmasy, ayrica yaratilan insanlarda
bireysel tercihlerden g¢ok toplum adma davraniglarin 6n-
de gelmesi, onlarm bu ideolojik konumlarina denk dii-
gser. Bu kolektif bilince bagh kigilerin iyi-kétii, dogru -
yanlis ikilemleri icinde bireysel, hatta bireyci davranis-
lara ulagmalari ig¢in uzun silireler gerekmigtir. Ama ola-
gantistiilitk niteligi, ideolojik bir gelenek olarak daha
sonraki caglarda, halk yaratimlarinda varhgm; siirdiir-
miigtiir. Bu olaganiistiiliik ki, bireysele ve bireycilige yo-
nelen kisilerde yine de halk kolektivitesinin gegerli ol-
dugu anlamma gelir. Cilinkii olaganiistiiliik, onlara top-
lum adina is yapma «yetenegi> kazandirir. Agil'den Oguz



Kagan'a, Zevs'ten kutsal isiga varincaya dek tiim des-
tan kisi ve wvarliklarinda gériilen olaganiistiiliik, daha
sonra bu tiirin evrimiyle olusan halk &ykiilerinde wve
menkibelerde de siirer.

Herhalde bu yiizden olacak, ¢agdas sanatglarmm halk
kiiltlirlinden doniisiimecii yararlanmalar1 &ncelikle des-
tan ve masallarla baslamistir. Bu konuda iki kaln ciggi
iizerinde yiirliyen farklh iki anlayis goriiyoruz, Birincisi
duruk ve edilgin, ikincisi devingen ve etkindir. Edilgin
olani, orneklemek gerekirse E. Cem Giiney ve benzeri
vazarlarim, derlenmis destan, masal ve halk &ykiilerinin
dziine dokunmaksizin yalnizea dil ve iislubuna <cagdas»
miidahaleyle gerceklestirdikleri iiriinlerde ortaya cikar.
Bu iirlinlerde sozgelimi Keloglan yine bildigimiz Kelog-
lan'dir. Halk adina konusan, devinen ve yapan, ama bunu
birey baglammnda dislayan bir masal kisisi... Dildeki
«cagdashk» disinda, «bz» ve genis anlamiyla <tekniks
agidan olsun bir doniisiime ufratimamistir. Iyilik ve
kotiliik, dogruluk ve yanhishlk, geleneksel diisiincenin
oleiileri icinde varligimmi siirdiiriir durur. fkinei ve etkin
vaklagim, bizde Nazim’mm Sevidali Bulut’undaki kim: ma-
sal cahsmalariyla sayili &rneklerini verir. Sabahattin
Ali'nin Swea Kogk'iinli de ilk &rnekler arasmnda anma-
hyiz. Edilgin tavrin didaktik agirhikla ta Tevfik Fikret-
lere, Z. Gokalp'lere uzanmasma karsin, etkin tavrin ge-
cikbmis olmasi, Tiirk edebiyetinda toplumeu - gercekei es-
tetik kuramin tartisma ve yaratma giindemine gelisin-
deki gecikmeyle yakindan ilgilidir. Ancak &zellikle 1970’1
yillarda Behrengi ve benzeri yazarlarin gelenefe yaklas-
ma bicimleri tanmmaya basladiktan sonra, bu dogrul-
tudaki iiriinlerin hayli arttif; bir gercelstir.

Ne var ki, oykii tiiriinde gelenekten yararlanma
konusunda benzer bir etkinlikle karsilasamiyoruz. Us-
telik kurulan iligkilerin, gelenckselin gergekei dogrul-
tuda doniisiimiine katkisi da tartisilabilir. Izleme mi?
Yararlanma m? Déniistiirme mi? Sorun budur.

Geleneksel oykiiden yararlanma acisindan(Afet Il-
gaz, Tarik Dursun K. Haydar Koyunoglu ve Ahmet Say’in
ilk elde amilmas1 gerektigini diisiiniiyoruz.

Afet Ilgaz'n Halk Hikéyelerj adh yapitindaki &y-
kiiler, yazarin deyisiyle ¢halk hikayeleri bigiminde ama
giiniimiiz Tiirk toplumunun cesitli kesimlerindeki kadin
ile erkegin iligkilerini tutumsal ve toplumsal bir acidan
yazmak» amaciyla olusturulmustur. Ne var ki bu amag,
cagdas Oykiide gelenckten yararlanma (yalnizea yarar-
lanma) agisindan bile gerefince gerceklesmemistir. Ciin,
kii ne o6z, ne de bigcim ve teknik ybniinden geleneksel
oykiilerin <kullamildifi» goriliir bunlarda. Yalmzea &ykii
edlar1 «ile» baglaciyla kurulan birer &bek olarak halk
oykiilerini ammmsatir, Icerik ve 6z yoniinden, sbzgelimi
bir agk olgusunun gelenekseldeki diri yanlarmin déniis-
tiirtildiigli soylenemez. Ilgaz'm Halk Hikayeleri, baske
acilardan balildifi zaman basarih bir toplam olarak
degerlendirilebilir, buna biz de katilinz; ama bicim,
teknik, icerik ve 6z yoniinden geleneksel verilerin kiil-
tiir baglaminda ele alimip doniisiimeii bir degerlendiril-
mesinin yapilarak yeniden diiretilmesi acisindan bu &y-
kiileri yeterli &rnekler sayamayiz,

INCELEME

Tartk Dursun K.'nin Bagri Yanik Omer ile Giizel
Zeynep adil kitabindaki &ykiiler de, bu anlamda bir ge-
leneksellik-cagdaglk iliskisini somutlayamamaktadir. T.
Dursun, Igaz gibi 6ykii adlarimdan baslathg yararlan-
may1 bicimsel olanaklar agisindan siirdiinmeye galismus-
tir. Halk oykiilerinde (6zellikle tiirkiilii Gykiilerde) go-
riillen «aldilhi diyalog baglangiclar1 buna 6rnek verilebi-
lir, Ayrica su soylenebilir ki, T. Dursun, halk &ykiile-
rindeki 6ze iligkin kimi motifleri cagdas burjuva du-
yarhg acisindan déniistiirebilmistir. Bu déniistiirmede,
bireysele ve bireycilife kayan halk kolektivitesinin ye-
niden gogullanmak yerine, bireycilige yiikseltilmesi esas-
far,

H. EKoyunoglu'nun  &zellilkle ilk kitab Dilso 1le
Dilgse’deki &ykiiler, teknik agidan olmasa bile, dil, fis-
lup ve duyaritk agsindan halk &ykiilerine daha yakm
durmaktadir. Bu, Koyunoglu'nun halkla daha yakm ilis-
kilerinde ileri geliyor eolabilir. Ama Koyunoglu, gelenek-
sel kiiltiirel verileri ¢ham» halleriyle iyi taniyor olma- ;

3

Ey Insanlar birbirinizi seviniz

sina kargin, kiiltiir doniisiimii sorusuna bilingle yaklas-
mamgtir. Yaptigi, dil ve iislup balimindan yararlanma
diizeyinde kalmaktadir. Bu nedenle Dilso ile Dilse’de
gelenegin doniistiiriilmemesinin bir sorun olarak yan-
sidif1 savlanamaz.

SURECEK
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ANKARA BELEDIYESI
«TEMIZLIK KAMPANYASI»
ILKOKULLAR ARASI RESIM YARISMASI
SONUCLANDI.
ANKARA BELEDIVESI'NCE ACILAN <TEMIZLIK KAMPANYASI>NA ILKOKUL OGRENCILERININ
DE KATILIMINI SAGLAMAK AMACIYLA DUZENLENEN <BELEDIYE'NIN CALSMALARINA YURT-
TASLAR NASIL YARDIMCI OLABILIRLER> KONULU RESIM YARISMASI'NN ODUL DAGIIMI SOY-

ODULLER

BiRINCIH iK inci ' vcunNncU
Umut AKCE 4/F Bilge Can PEKMEZCE 3/A Tolga KINALI 1/E
Fevzi Athoglu ilkokulu Opuzlar fkokulu Gazi Osmanpasa Ilkokulu
MANSIYONLAR
Sinem BILGUTAY 2/B ibrfahim Vedat GUVEN 5/D Fatma SENYURT 4/C

Bahgelievler Ilkokulu Bahcelievler Ikokulu Ayvahl likokulu

JURL 0zEL ODULLERI

Ozlem Yilmaz (Namik Kemal flkokulu) - Ozge Kmikl (Namuk Kemal Ilkokulu) - Arzu Ozarar (Ulubath Hasan
flkokulu) - Erciiment Giiclit (Ulubatlh Hasan ilkokulu) - Ragip Emre Tanutku (Ulubath Hasan ilkokulu) - Eb-
ru Giroglu (Mimar Kemal Ilkokulu)-Fatos Topal (Timur illkokulu) -Ece Mert (Fevzi Athoglu Ilkoku-
lu) - Mustafa Yildiz (Yeni Turan Hkokulu)-Ozgir Tuga (Aydmlikevler flkokulu) -Cem Kuncay (Tegmen Kal-
maz Ilkokulu) - Zeynep Efe (Saime Kadin Ilkokulu) - Onur Marsan (Ahmet Vefik Paga Ilkokulu) - Deniz Bozat-
i (Necatibey Ilkokulu) - Emine Aslan Kinik ilkkokulu) - Nesrin Tug (Telsizler Ilkokulu) - Zeynep Demir (19 Ma-
yis llkokulu) - Serkan Giintiirk  (Kavaklidere Ikokulu - Tiflin Sener (Ozuzlar Illcokulu) - fskender  Yilmaz
(ME - SA Illkolkulu)

Odiil : Ziraat Bankas: tarafimdan 500'er liralik banka clizdam

DIGER ODULLER

Gillin Giingor (Itekin Mkokulu)-Ipek Aksu (fltekin Iikokulu) - Giray Senol (Sarar flkokulu) - Selvi Suer
(Sarar Ilkokulu) - Ayca Ak, (Sarar flkekulu) -Kubilay Unal (Sarar Nkokulu) - Ozge Afacan (Tegmen Kalmaz
tikokulu) - Dilek Iiker (Tegmen Kalmaz ilkokulu) - Songiil Bas (Ayranc [lkokulu) - Songiil Kalemeci (Ayranc:
flkokulu) - Giirkan Dogancay (Mimar Kemal flkokulu ) - flknur Cetinkeya (Mimar Kemal Ilkokulu) - Ali
fhsan Ozdemir (Yeni Turan Iikokulu) - Sakine Emirci (Yeni Turan ilkokulu) -Serap Bozkurt (Yeni Turan
filcolkculu) - Hasan Degirmenci (Merkez Seymenler flkokulu) -Selim Cigek (Merkez Seymenler 1lkokulu) -
Biilen Cengiz (Salih Alptekin Ilkokulu) - Murat Haci-Salihoglu  (Salih Alptekin {lkokulu) -Ebry  Baran
(Oguzlar fkokulu) - Osman Baran (Oguzlar Ilkokulu) - Leyma Tarlabdlen (Batuhan flkokulu) - Dilels  Dagh
(Seime Kadm Ikokuly) - Ayse Oztiirk (Merkez Atatiirk flkokulu) - Perihan Karakaya (Sakalar [lkokulu) - De-
piz Ardal (Hiirriyet ilkokulu) - Aynur Aydemir (Ayvah flkokulu) - Seyfullah Turan (Akagiindiiz Ilkokulu) - N.
Esra Kmiklh (Namik Kemal Dkokulu)-Ali Camur ,Aksemsefitin Ilkokulu) - Betiil Kaplan (ME -SA lkcokulu
Odill : Tirkiye Is Bankasi-Cocuk Yaymlar, Hikayeler Demeti, Kiiltiir Bakanhg -Dort Cesit Cocuk Kitabi,
Siimerbanlk - Atatiink Takvimi, Turizm Bakanhg - Haritalar ve Tanitici Brogiirler.

YAPIT SAHIPLERINE 24 OCAK 1981 GUNU SAAT
1100’de YAPILACAK TORENLE ODULLERi VERILE-
CEKTIR. AYRICA YAPITLAR 20 GUN SURE ILE BELE-
DIiYE SANAT GALERISINDE SERGILENECEK
ADRES
Zafer Cargisi Ustii. Belediye Sanat
Galerisi Yenisehir/ANKARA




KONUSMA

(Bas tarafi 2. Sayfada)

cikarlarma dokunmadig siirece — an-
cak soyut bir alanda hos gériiliirs. (5)
! «Soyut bir alan»?. Yani <somutu
yansitma amacmda olmayan» bir glan...
Evet arkadaslar, sanat iiriiniiniin, ede-
biyat {iriiniiniin metalasmas1 sonu-
eunda karsilastigmmz yeni boyutlara
dikkati cekmek isterim : Sanat admna,
edebiyat adma, yalnizea soyut bir a-
landa at oynatma icazetine gére iiriin
yaymmlamak, Sermaye desteginde ci-
kartilan sanat dergilerini bekleyen
baslica tehlikelerden biri de budur. Bu
soyut alanda at oynatmak icin, ona
gore ne gibi iriinlerin, ne gibi yazila-
rin, siirlerin, yorumlarin, haberlerin
vb. yayimlandifi sorusunu, dinleyicile-
rin istegine biralayorum. Oturumun
¢soru - yanit» béliimiinde, eger dinle-
yici arkadaglar dilerlerse bu konuya
oteki konusmaci arkadaslarimizla bir-

Edebiyat firiiniiniin =~ meta’lasmas:
paralelinde sanat - edebiyat dergileri-
nin bir meta olarak kitlelere sunul-
mas1, bizce sanattan uzaklastirmanmn
yayiginlagtirilmasidir. Biiyiikk serma-
ve glidiimiindekj sanat dergilerinin,
diigiinceye ve yaratiya getirece@i teh-
likelerin bagka boyutlarma gecmeden
once, toplubilimei dostumuz Emra Kon_
gar'm bu konudakj goriiglerini kargi-
lamak gerekiyor. Séyle diyor Emre
Kongar : «Tirkiye'de 'gelisen lkapita-
lizm, sanat ve edebiyata bir Rénesans
«“meseni» gibi destek mi vereeelstir,
yoksa bir Osmanh Saraylis: gibi onu
diullagtirmayar m1 yoneleceltir? He-
men belirteyim ki, birinci davrams
bigimi, Tiirkiye'nin kiiltiir ve sanatin:
geligtirecek ve zenginlestirecek bir yol-
dur». (Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak
1981).

Toplumbilimei Emre Kongar'in, ka-
pitalist sistemde sanat ve edebiyatin
nasil bir goriiniim aldigmi, kapitaliz-
min sanat: gelistirecegini mj yoksa
yozlagtiracagini mi; zenginlestirecegi-
ni mi, yoksa yoksullastiracagimi m
bilmesi gerekir. Hele, Avrupa’da R&-
nesas donemiyle 1981 Tiirkiye'sinin iki
karsilagtirma wve benzetme &6fesi ola-
rak bir araya hic getirilemeyecegini,
isin ABC'si olarak goktan anlamis
olacagmmi umardik. Yukardaki sézleri
Emre Kongar neden sdyliiyor, neyin
adma sdylityor, neye prim vermek
istedigi igin styliiyor, kestiremedilk.

S6zii dagitmadan, konumuzu agir-
Lk noktasma getirmek istiyorum. Bii-
yilk sermayenin sanat dergiciligine
el atmasinin ne gibi sonuclar1 doga-
caktr ?

Sermaye kendi ideolojisinin, kendi
diinya goriigliniin propagandasmi yap-
ma firsatin1 bu yolla bir kez daha m
elde edecektir? Bu mudur tehlike?

Hayir arkadaslar, sorunu bu kadar
kaba koymayalm. Bizce, yasadigimiz
cagda buriuvazinin artik belli bir ide-
olojisi, bir diinya goriisii pek yoktur.
Kapitalizm, baslangic déneminde bur-
juva demokrasisinin ilkelerine ictenlilk.
le ve cogkuyla baghlik gosteriyordu
ve bu tavir, tarihsel acidan cok Gnemili
bir geligsmeydi, olumlu’ bir sigramaydi.
Simdi boyle tutarh bir ideolojik tav-
rin, bir felsefenin, saglam we tutarh
bir diinya goriisiiniin kendisini koru-
dugu hi¢ sdylenemez. Iginde bulun-
dugumuz dénemde, Bati Burjuvazisi,
emperyalist burjuvazi, dedelerinin sa-
vu:nlduﬁu diinya goriisiinii, bir sirk ca-
dirmmn matine gésterisine benzetmis-
tir. Burjuva demokrasisi ilkelerinin
yonl ‘ igi diinya goriisiintin yerini,
cesitli arac ve marifetlerin gbsterildisi,
ama emperyalist siyasetlerin temel
amacima ulasmasi igin, gdz alier ve
goz boyayic: sekilde gosterildigi cam-
bazliklar almigtir. Basarsmiz televiz-
yonun diigmesine, <hogca vakit» geci-
rirsiniz; alirsmiz Litab: elinize, &n-
den arkaya, ya da arkadan téne dogru
okuyabilirsiniz; dilediginiz saatte si-
nemaya gidebilirsiniz; spor faaliyetle.
rini_izlemek icin yorulmaniza gerek
yoktur. Hangi futbolcunun daha fazla
yidiz kazanip, Avrupa'da hangi fut-
bolcunun gol kiraliginda basa giives-
tigini admz gibi bilirsiniz; Arthur
Miller'in dedigi gibi, yalmz kalacak-
saniz, kendi basimiza oturmak sonu-
cuna vararak bir kégeye cekilir, evde
calisarak, cimleri keserek, parmalklk
vesaire boyayarak vaktinizi giizelce
harcarsiniz. Uzun yzun diisiinerek,

‘kendi kendinize sSylenerek radyodaki

haberleri dinleyebilir, gazetede bur-
cunuza goz atabilirsiniz. Burcunuzda
yazilanlar sizin iyice camnizi mi sikt: ?
Sakinlestirici bir hap yutabilir, ya da
il kadeh icki atabilirsiniz. Radyo ve
televizyonda hangi gazetenin ve der-
ginin reklami agir basiyorsa, keyfiniz
isterse o dergiden de alabilirsiniz...

Iste asil tehlike budur! Burjuva ide-
olojisinin propagandasi vs. birer kli-
sedir, banal bir spottur. Yasanana
bakalim! Yasananm etkisine... Kafa-
mizdaki spotlarla, yasananin pek de
iistesinden gelemeyiz! Nasil ki dogru
bir slogan, «sanat icin sanat» yerine,
<hayat i¢in sanat!s ise, biz de hayat
kargisimda genel tavrimizi belirleme-
liyiz. Eger bir dergi, sergi reklamlari-
na ve sergi haberlerine sayfalarmda da-
ha cok yer veriyorsa, bu, resim sa-
nat1 alaninda &ncelikle ve sadece me-
talagmig iiriintin, pazar olan iiriiniin,
dergi sayfalarina bilingle aktarilmas:
demekitir,

Sevgili arkadaslar, actk oturumda-
ki konugsmalarm ikinci turunda, ser-
mayenin giidiimiindeki sanat dergile-
rinin, sanata ve dzel clarak edebiyata
ne yonde zararlar verebilecedi konu-
suna gelmek jstiyorum. Simdi sz,
benden sonraki konusmac arkadasi-
min.

o

Anamaler  sistemde, bir edebiyat
lirlintinlin meta islemi gormesi, bu ii-
riiniin pazar icin diretilmesi sanatciyl
ne duruma diigiiriir? Bu genel soru-
yu Paul Baran ve Sweezy’nin agzin-
dan yanmitlandwralim :

«Bir sanatg:, kendisine gdsterilen
ilginin, kendi yetenek ve goriisleriyle
hic bir ilgisi olmadigini, bu ilginin mo-
da olan bir davramisin  zorlama bir
yansimasl oldugunu anladikca, bu sa-
natgmin yaratieithg: da gosterise dé-
ner. Halkin yapmacik ilgisine kargilik
vermek isber, sonunda bir gdsteris
oteldini ortadan kaldirir. Sanatemin
halkia bildirecegi birgey yoktur, halk
da sanatglyl esinlendirmez. Sanatla
toplum arasmdaki baglarin ¢oziilmesi,
sanat: halka gercegi styleme yetene-
ginden, halki da biitiin tarih boyunca
gercegi en giizel aciklayan kaynakla-
rmn birinden eder. (6)

Ben bu yaniti dogru, ama cok ge-
nel, cok 6zet buluyorum. Bizim iize-
rinde asi] durmamrz gereken, serma-
yenin sanati - edebiyat: giidiimlerken
birer «¢ydntem» durumuna gelen ve
sermayenin bu alandaki favrim1 be-
lirleyen yaklasim bigimleridir,

Kullanilan birinci yéntem, sanatmm,
sanatgmin, edebiyatemin diizene ters
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diismeyecek bicimde ve 6zellikle buna
¢miisaade edilerek» soyut bir alana
hapsedilmesidir. Bu «soyutcu» gerceve-
de sanat yapmalk, edebiyat yapmalk,
kacis edebiyati, gercelderden kagis
edebiyat: yapmak demektir. Ama kul-
lamilan yéntem, bunu boyle goster-
mez. «Para icin sanat» edebiyati, «sa-
nat igin sanats» yapiliyormus gibi gos-
terilir. Boylece, sbzlimona sanatgimn
artik bir ilkesi vardir ve ilkesini se-
¢ebilmis olan sanatg da artik Ozgiir-
diir. <«Sanat icin sanat» yapabilmelk,
ozglirce sanat yapabilmek gibi ortaya
konmus olur.

Arkadaglar, bu yontem iizerinde
cok duruldu. Kacis edebiyatinin, so-
yut edebiyata yonelmenin toplumsal
ve evrensel acilardan hang; anlama
geldigi yiizlerce kez anlatildi. Ameri-
ka'yn yeniden kegfeder gibi, ben bu
yontemin getirdigi zararlar {izerinde
bu konusmada durmayr ve bilinen
seyleri yinelemeyi gereksiz buluyo-
rum. Dildkat etmemiz gereken nokta,
sermayenin  giidiimledigi organlarda
bu soyutcu akimmm, kacis edebiyatinin
hangi dozda kullanmildigidir. Hig kul-
lanilmyyorsa, ya da az kullanilivorsa,
sorun yok.

kinei bir yéntem, teknolojinin ver-
digi olanaklarla «gbsteris» Ogesinin
kullanimidir. Kitlelere sunulan meta-
y1 halk arasndeki bir deyisle «allayip
pullayarak» piyasaya siirmektir. «Gos-
teris» bgesi, kof olan bir igerigi sakla-
" mak igin, onun  degersizligini, derin-
likten wve yaratidan yoksunlugunu bel-
li etmemek icin bol kepce &ne sii-
riiliir. Oysa, bir {iriindeki derinlilk,
yaratidaki incelik, diisiincede «zor
dlan» yakalayabilmis olmalk, <goste-
rig» ogesinin ziddidir. Sermaye, bu
yontemle kitleleri sanatim cekiciligine
de kaptirmis olmaktadir. Gdsteris sa-
vesinde, kitleler acisindan futbol mag-
larmmmm c¢ekiciligi ne ise, sanatin yii-
zeyde bulunan ve alimi kolay tara-
finin kitlelere sunulmas: da odur. Kit-
leler arttk bu «alhm kolay» sanatla
bag kurabildigi jcin kendisini sanatla
ilgileniyor saymalktadir.

Uciineii bir yéntem, sanat: da «tii-
ketim kahplari» icine sokabilmektir.
Boylece diizenin biitiinselligine biiyiik
bir katkida bulunulmus olur. Toplum-
daki insanlar nasil ki deterjan kullan-
mak zorundalarsa, paraciklarimi ban-

kalara ve bankerlere yatiriyorlarsa,
ciklet cigneyip margarin kullaniyorlar.
sa, kolonya, tras losyonu, deodoran
siiriintiyorlarsa ve Tom Miks, Teksas,
Mister No, Killing, resimli roman vb.
okuyorlarsa, bu insanlarin hi¢ olmaz-
sa aziclk bir kismi da sanat manatla
ilgilenmelidir, sanat manat dergileri
okumalidir. Sanat alaninda titketim
kaliplarmi sunmak igin gerekli olan
nedir? Beg-alt1 romanci, on bes ka-
dar sair, sekiz-on ressam vs. mi?
Buyrun, simdi onlar da hazirdir! Ro-
manct adma sadece bunlar1 tanyymn!
Sairlerimiz on sekiz pare'dir! Hikdye
diye sunlari okuyun! Meta propagan-
damiz bunlardan ibarettir!

Dérdiincii yontem, iiciinciiniin bir
bakima devamudir; Gilincellik, gelip ge-
cicilik! Bu hafta hangi film gosterileri
var? Tiyatroya hangisine gidebiliriz?
Miizikale mj gitsek yoksa? Duydun
mu, su ressamm actifi sergide tablo-
lar iki yiiz bine satiliyormug? Ayol,
benim gittifim o konser var ya? Hani
kiivkiimii we pirlantalarim  herkese
hayran biraktirdizim konser? Iste su
dergi o konserden de bahsediyor.. ah,
dyle giizel caldilar ki! Nefisti! Yanim-
da da seyler oturuyordu...

Arkadaglar, yinelemeye bilmem ge-
rek var mi? Gercek sanat  yapiti,
kalicr olandir, kahcr olani amaglayan-
dir. Dizginleri elinde tutan sermaye
ise, yeniden meta iiretmek, degisik
metalar1 piyasaya siirerek «pazaryda
yeni mallar bulundurmak amaciyla,
sabun kopiigii gibi bir parlayip stneni
yeglemektedir., Ve bu ybntem, bera-
berinde «siiriilestirmes ~yOntemini de
getirmektedir. Bu besinci yOntemin
adi ashnda «<kitlesellestirme»dir. Yani,
piyasaya siiriilmiis olan meta’min da-
ha ¢ok insan tarafindan, kitleler ta-
rafindan satin alimabilmesi... Kitlesel-
legtirmenin en tipik 6rneklerini rek-
lam spotlarinda buluyoruz.

Altincr bir ydntem, gene diizenin
biitiinselligini saglama agisindan ba-
saryla kullanilmaktadir.  Insanlarm
¢hosca vakit gecirmesi», <«dinlenmesi»,
¢eglenmesi» i¢in sanatin arag gibi gbs-
terilmesi yontemi... Hep  biliyoruz :
Gergek bir sanat yapiti, derinliginden
gelen bir giicle duygulardan duygula-
ra siiriikleyebilir insani. Giilduirebilir,
aglatabilir de. Ama gergek bir sanat

. cinselligi,

yapity, <eglendirmek i¢in», <hosca va-
kit saglamalks> icin yaratilmig degildir,
Onu bu diizeye indirgeyen, sadece ve
sadece «metay goziiyle bakan diizenin
kendisidir.

Merak uyandiran konulari giinde-
me getirmek de sanatin bir goreviy-
mis gibi gbsteriliyor. Bu da yedinci
bir yontem! Dogrusu, kapitalistlesme
siirecinde, kadin jle erkegin bagimsiz
birer tavir kazanabildigi yerde, «<me-
rak uyandiricr» konularin baginda da
«cinsellilk» geliyor. Sanat agisindan
tarih boyunca iglenmis
evrensel bir defer olarak ele almak
bagkadwr, diizen agisindan ve metalas-
maya katlky olarak meraklar geikla-
mak amaciyla ele almak cok bagkadir.

Evet dostlar, sermayenin sanata -
edebiyata el atarken kullandigi yon-
temleri daha ince eleyip stk dokuya-
rak, deha da elegtirel bir gozle de-
gerlendirerek gelistirmek olamakli. Ben
bu kisa konugmamda, sermaye giidii-
miindeki sanat ve edebiyati ne gibi
tehlikelerin bekledigini dzetlemeye ca-
hstim. Sizlere son stz olarak sunlari
soylemek isterim : Sanat ve onun &ze-
linde edebiyat, tarihin akisi icinde,
yagamlanin Gniinde birer nesne mi-
dir? Sanat iiriinii sadece almir satilir
bir mal midir? Bu duruma mi indir-
genebilmeli, diistiriilmelidir? Yoksa
sanat, sanatci, edebiyatcl, tarihin igin-
de birer dzne midir?

Soruyu bir kez daha koyaym : Sa-
nat iiriinil, sermayeci diizenin elinde
birer nesne midir? Yoksa tarihin aki-
gt belirleyen, ona miidahale eden,
bu akisi disardan seyretmekle kalma-
yip bizzat i¢inde bulunarak degisimine
katlida bulunan tarihsel bir 6zne mi-
dir ?

Sanatcy tavir, tarihin bir oznesi
olmaktir sevgili arkadaglar...
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